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СУББОТА, п ИЮЛЯ 1936 


НАЗРЕВШИЙ ВОПРОС 


За премя сущестяования советского 
кино мы не вырастили эначительных 
жадров кнноактеров. 


‹ Причины общенавестны. Их обусло- 
вили в первую очередь теоретическяе 
заблуждения: «неленов представление 
© Деятельности актера, кык о некоем 
механическом процессе» (Пудовкин), 
так называемая, теория «монтажного 


построения обраая» (Л. В. Кудешов), 
увлечение «бномеханикой» ит. д. 
ит. п. р 


Вев эти заблуждения 

данио язжиты. 

Что дальнейшее ралвитие кинемато- 
„драфии связано, 3 частности, с ростом 
„’собственных актерских кадров, это 

ужо не вылывает сомнения. Но с03- 
Дан ли НАМИ госудярствевный пер- 
сиективный план работы по воспита- 
нию актерских кадров? Ведется лн у 
пас углубленная работа с темя кино- 
актерским н кадрами, которые У нас 
имеются? 


На. все это приходится ответить, к 
межлу 
^ тем создаииееся положение разруши- 
тельно влняет на кинопронзаводстно. 
Вопрос о планировании в этой обла- 
тн лишь сейчас поставлен ГУКФ пе- 
ред Комитетом по делам искусств. 
Ж т только в плоскости планового 
ясполрзования театральных актеров. 
Даже в случае блатоприятного разре- 
шения этою вопроса мы будем 
иметь только частичное решение 
проблемы. Ибо основное—это созда- 
ние актерских кадров в кинематогра- 
Фин. Большая советская кинематогра- 
фияне сможет продолжать свое пло- 
дотворное развитие в роли «бедного 
родственинка» театра. Это начинают 
пониммь руковолящие работники 
отудий. Так тов. Бабишкий на послед- 
нем пленуме ЦК союза квнофотора- 
ботников характериаовал положенне 
рледующим образом: 

«В чвсле так называемых причин, 
резко тормозящих работу с’емочных 
трупп в этом году, в отличие от про- 
шлых лет является вопрос актер- 
ский». И далее он говорят: «Это воп- 
рос исключительной важностл. Это 
может окончиться катастрофой, если 
мы не примем мер в быстрейшему 
его разрешению»... 

Каково же в нашей кинематогра- 
Фия отношение ‘к своим штатным ак- 
ерам?. 

Из 33 штатных актеров студин Лен- 
Фильм, меющих многолетний стаж 
работы в кино, за последние годы 
больпинство почти не снималось. Ар- 
чист Гардия имел 74 проц. простоя, 
артистка Матарилл—73 проц, артист 
Някитян—100 проц. артистка Егоро- 
88—100 проц. и т. д. 

‘Актер той же студин Ворис Чирков 
лншет: «Актеры в кинематография 
ванимают место великовозрастных ле- 
чей. Никто ими специально не заня- 
мается, никто не слелит за тем, ра- 
стет ли актер от одной работы к дру- 


8 осповпом 


УСПЕШНО ЗАНОНЧЕНО 
РАЗМЕЩЕНИЕ ЗАЙМА 


В студии Мосфильм 


‚ Подписка в студии Мосфильм за- 
кончилась, Поднисалясь на заем 
1943 человека, т. е. 100 проц. на сум- 
МУ 502.645 рублей. На заем подписа- 
инсь все трушпы, находящиеся в эк- 
онедициях, } 

Азътивное участие в подписке на 
заем приняли жены инженерно-тех- 
ннческих работников в жилом доме 
студии Мосфильм, 
› Ведущие творческие реботникя сту. 
ини Г, Рошаль, Медведкян поднииса- 
ИИнсь по 1.800 рублей, режиссер Алек- 
свидров на 2.000 рублей. Опермгор 
Косматов при заработке в 900 рублей 
фодиисалея на 1.200 рублей. 

В студин Союзнинохрониии 


\ Ве волучные реботжеки студии 


. ПИСЬМО 
ИЗ РИМА 


ОО 


Во время натей погэдкя за гранч- 
ду мы осмотрели около 8 запално- 
европейских киностудий: в Праге, 
Вене, Париже и Лондоне. 

Каковы тенденции  кннопровзвод- 
отва за рубежом? 

06 этом говерит строительная прак- 
уика последних лет. 

Крупнейшее японское  кинопред- 
приятяе «ПШочну Кинема Кабусикн 
Кайша» в 1935 г. постронло в ОфунА 
«японский  киногорол». Постройка 
обошлась в 1.200.000 нен. (Здесь надо 
принять во внимание лешевиану ра- 
бочих рук и дешевиану легкях кон- 
струкцяй). 

Офуна — это маленький городок в 
80 минутах езды от Токно. Японцы 
теперь называют свой новый кино- 
длеятр «Голливулом Дальнего Восто- 
$а›. Новый киноцентр помешеён в жи- 
«Вописной долине. Площаль под этот 
4Роаливуд» отведена  дрстаточная; 


ой... режнссер считает, что образ де- 
лает он, а не актер», 

Актеры театра, в своем большинст- 
ве снимающеиеся в кино, не могут рас- 
сматривать работу в кино, как ос- 
новную. Но онн заняты очень часто 
не в олной, а в ряде картни, что ве- 
дет к постоянному срыву производ- 
ственных планов с‘’емочных групп к 
студий. Примеры такого «силоппого 
тастролерства» можно найти в работе 
больпгинства напекх стулий. 

Режиссеры, за очень редкими чск- 
люченийми, не только не ведут борь- 
бы с атим, но в полавляюием боль- 
итинстве случаев самн насаждают тв- 
кой порядок, гоняясь за актерскими 
именами из театров. Режиссер, полу- 
чив постановку, полходит к работе 
над ней, как <старатель»-олиночка 
нА золотых прнисках; режиссер торо- 
интся захватить крупных актеров 
для своей картнны, совертенно не 
думая о перспективах решения актер- 
ской проблемы для всей советской 
кинематографии. С новой картиной 
начнется норая подоня 38 новыми вк- 
терами, новое «старательства». Этот 
тип ‹экстенсивной разинботкя> про- 
тиворечнт основным принципам, на- 
шей работы, 

Потребность в кинояктерях так ве- 


лика. что ряд режиссеров по своей 
ЯННЦИАТИВе СОЭДаРТ СВОИ актерские |. 
мастерские: Б. Зон, Г. Козинцев, 


С. Юткевич я друтие, 

Но в порядке плановом, в общего- 
суларственном порядке, до сего вра- 
мени почти ничего не предпринято. 

Актерског факультета во ВГИК 
нет. Творческие секции в стулиях ак- 
терской проблемой не иптепесуются. 
Еще не разработан во всем пб’еме воп- 
206 о том. гле мы найлем тысячи (ты. 
сячк!) кинояктеров, олько Па первые 
я вторые ролн для будущего совет- 
ского кигногорода. р 

Проблема актера уже сейчас явля- 
ется олвим из самых узких мест на- 
пей кинематографии. Актер лимнти- 
рует развитие кинопроизводства. . 

Наша тазета ло сих пор на занима- 
лась этим вопросом в том масштаба, 
какого он заслуживает. 


Оптибаются те, кто думает что в 
больших проектах и планах развятия 
хинопронаводства в ближайшие голым, 
можно как-нибудь обойти актерскуз 
проблему. 

В нашей практике, мы не можем 
упустить из виду залачу массового и 
кропотливого выращивания собствен 
ных актерских кадров. 


Вопрос наарел. Но прелпешая Форм 
ето разрешения, мы считаем своевре- 
менным поставить его во весь рост, 
во всей его эначительности. Актер- 
ская проблема лолжна стоять в цРНТ- 
ре ВНИМания киноруководстяз, твор- 
ческих кадров кинематографии, КИНО- 
общественности и печати. Наше на. 
простительнов отставание в ятьй г6- 


ластя должно быть ликвидировано в9 
что бы то ни стало. 


полностью полпяисвлись на заем. На 
охвачены подниской только те, кто 
находится в комаядировках, отиус- 
ках. Но от них ежедневно приходят 
телеграммы с просьбами внести их в 
списки подпяечиков. Общая сумма 
подписки — 152.556 рублей. 


С подготовкой к конверсии старых 
займов дело обстоит слабо. По цехам 
списки для конверсии составлены не | 
больше, чем на 60 проц, подписчи- 
ков. 


Трест Союзникохронина 


Подписка прошла успешно. Пол: | 
писались 51 чел. не 18.205 руб. Не 
нодписавшихеся только» человек ({от- 
пускники). Работа по подтотовке к 


конверсии еще почти ие развернута. 


1.080.000 кв. футов. Здания скотнро- 
заны по обычной японской методе, — 
с амерлканских. 

Разбирая получекпые мною мате- 
риалы 0б этом «Голливуде», хета-! 
навливаешь без трула шевннистичес. | 
ко-рекламные попытки апонцев —-! 
раздуть масштабы своей кинострой- 
КИ. 

Знакомясь со штатами японского! 
«Голливуда», мы видим следующие 
цифры: 11 фежнсселов, 42 ассистен- 
та, 14 опервторов, +49  помошникоЕ 
ОПРраторов, 253 актеров, 129 актрисе 
и т. д. Всего таким образом 1100 че- 
товек, т. е. значительно меньше, чем 
в одной кашей студин Мосфильм. Бе- 
рем ляшь арнфметические сравнения, 
ибо о художественных рузи вообще 
быть не может. ыы 

Итак, точно следовало бы именовать ! 
«ятюнский Голливуд» студией в 
Офуна. Годовая продукция намечена 
в 60 звуковых фильмов. | 


Значительно более интересным, кз- 
сомненно, является план итальянсно- | 
го киногорода. Ознакомиться с этим, 
планом я смог на месте в Риме. 

В конце 1935 гола итальянское пра- 
вительство постановило построить кя- 
ногород, Некоторым нащим кинеме- 


ОРСАН 
ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 
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ЦЕНА 20 коп. 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


нохроники. 


Кадр заснятый Союзкинохроникой на физкультуряом параде в Москве 6 июля 19836 г. 


Всенародное обсуждение 
проекта Конституции СССР 


ГОВОРЯТ 


РАБОТНИКИ КИНЕМАТО 


ГРАФИИ 


СПАСИБО 
ТОВАРИЩУ 
СТАЛИНУ 


Товарищ Сталин первый  поднил 
вопрос об усилении заботы о челове- 
ке. Новая Конституция СССФ, кото- 
рая узаконивает права на труд, на 
отлых, на образование, восприпимает- 
ся намн как радостное письмо, адре- 
сованнов каждому из нас товарищем 
Сталиным. 

Сталинская Колституция об’единяйт 
не только народы СССР, Она как ма- 
вк, показывает дорогу трудящимся 
всего мира к счастливой жизни, зовет 
нх к борьбе, 

Каждый из пас жизнью своей. с 
оружием в руках готов защищать на- 
шу великую ролину, в которой созда- 
на замечательная сталинская Нонсти- 
туция. ь 

КИРИЛЛ ПЕШЕХОНОВ, 
бригадир-осветитель, лучший ста- 
хановец студии Союзтехфильм. 


—— 


ПОПУЛЯРИЗАЦИЯ 
НОВОИ 
‚ КОНСТИТУЦИИ 


ХАРЬКОВ, 5 нюля. Харьковегая 
студия кинохроники выпустнла спе- 
пнальный звуповой кнпожурнал, по- 
пуляризирующий новую Канститу цию. 
В &ннойчерк велючелы выдержек из 


речи председатгтяя ПИК СОСР к 
УССР тов. Петровского, специально 
записанные синхронно для этого 
журнала. 


РОТЛЕЙДЕР. 


тографистам памятна довоенная пора 
нтальянгкой кинематографии: миро- 
вой первенство «Чинеса», большие 
фильмы 1910—1913 голов, серия ието- 
их римекнх костюмных поста- 
$ («Нерон» и лр.). Ныне итальян- 
ская кинематография уступает рялу 
других. Но надо сказать, что техни- 
чесныя Саан итатьяпених студнй”ирэ- 
восхолна. Мне приисюсь видеть рял 
ТЬЯНСЕИХ фильмов (действия 
итальянской армии в Абиссииии, — 
хроника и пр.) и фильмов (‹Уфа» 
и  «Нарамоунт»),  ппрголвученных 
итальяннами. Фотографии и авук на 
большей высоте. 


и 


Повый итальяпокий план  прелу- 
сматривает созланне «наиболее мощ- 
ного в ЕМропе» кипоцентра, Кинога- 
род намечено строить вн нескольких 
китаметрых (иримерио, в девяти) от 
Рима, чтибы максимально снизить 


транспортные и иные расхолы (ло- 
ставка материалов, почты, актеров 
и т. лу. 

Киногорол булет расположен па 


Тусколанеком пюссе. Плющаль, отре- 


{ ЛРННАЯ ПРАВНТЕЛЬСТВенной КОмНСснеЙ, 


равна 600.040 ка, метров. Иейзая: 
злесь ничем особым не выделяется: 
Ато римская Компанья —= СЛеГЕа 


всхотмланная равнина. кое-где изрь- 
зазная ложбинами.. Нустарпики, от- 
дельные древнерииские памятники... 
Павилимому, значительная часть от- 
веДвЕной площади будет оборудована 


СОЗДАДИМ НОВЫХ „ЧАПАЕВЫХ« 


Нельзи без волнения читать про- 
ект новой советской Конституции. 


Напа Конституция утверждает за 
иемн трудящяимнся право на образо- 
ванне, А еще сонсем недавно право на 
образование было привилегией весь- 
ма пемногих. Мне довелось, знако- 
мясь с архивными документами во 
зремя постановки картины «Дворец 
в крепость», увидеть собственноруч- 
ную резолюцию  Алексанлра ПГ ва 
эдном прошении: «сын к харкн, а 
тула же лезет в гимназию». 


А внаши дни «кухаркины детн» — 
горласть страны. Многие из них зинат- 
ные люди пауки. Нх научные работы 


РАСЦВЕТ НУЛЬТУРЫ 


На собрании творческих работин- 
ков Московской студин Союзканохро- 
инки обсуждался проект великой ста- 
линской Конституции. После доклада 
тов. Подосовяа выступил режяссер тов. 
Нармазинский. Он считает, что ра- 
ботники Союзкинохроники должны 
ярко показать на экране раснвет со- 
циалиетической культуры, показать 
нашу счастливую, красочную жизнь! 
ва всем ее разнообразии. 


С болыцим интересом было заслу- 
шано виступление режнссера тов. 
Хубрика, работающего сейчас над 
фильмом о сталинской Конституции. 
Ои поделился впечатлениями об этой 
интересной, увлекательной работе. 


Подготовляя фильм мы с тов. 
Гуровым просматривали монтажные 
листы старых хроникальных с‘емок. 
Перелистывая этн страницы, воскре- 
итаепть в памяти замечательные со- 
бытия, запечатленные на пленке, 
Они показывают как Советская стра- 
па герончески боролась за наше пре. 
красное, счастливое сегодня. Мы име. 
ех снимки пернода борьбы за хлеб-— 


Кадры заснятые Союзкинохрониной на физкультурном параде в Москве 6 июЛй 1936 г, 


лыт киностроительства 


искусственным пейзажем: лес, строе- 
Нин, озеро и т..п, 

Рассматривая  аксипометрический 
плын этого киноторода, разработанный 
киноортанузациями («Чияес»,  кино- 
отдел министерства пропаганлы и др.) 
н опубликованный в «[0о Зевогтао» 
(№, 1936 г), можно сделать следую- 
щи” выводы. 

В основу плана кииоторода в Риме 
потожен американский и отчасти но- 
вейшнй` антлнйский опыт. Весь уча- 
сток гаеляняется и покрывается сетью 
попомогательних дорог. (за траницей 
дороги строят до начата постройкя | 
сооружений: заводских, студийных н 
пр. }. 

К шоссе выходит украшенный паль- 
мами фасад злания дирекции. Нигде 
в городе нет боле’ лвух этажей. Хож- 


помогли советской родине построить 
социализм, ы 

Да носами «кухарки», исполняя з8- 
вет Ленннь ‘успешно учатся управ- 
лить государством. 

«Околько молодых дарюваний затуби- 
ла ‹трехироцентная норма», преграж- 
лавшяя путь в унуверситет еврейским 
юношам, 

Прочитав новую Конституцию, мне 
захотелось скорее  по-стахановскя 
включиться в работу. Товарищя ре- 
жнссеры! Уокоряйте темпы работы! 
Пусть наша ордепопоспая киностудия 
нрильм ответит на  сталияскую 
Конституцию новымн «Чапаевьми». 

Режиссер А. В. ИВАНОВСКИЙ 


вскрытые кулацкие ямы с припря- 
танным зерном, бойкот давох часть 
ных хозяйчиков-спекулянТов, затем 
налаживание промвишлепности — вы- 
пуск первой сборпой машины на за- 
воле «АМО>? и т. д. Оглидываясь нА 
пройденный путь особенио отчетли- 
во чувствуешь все величяе прекрас- 
ного документа, каким является про. 
ект сталинской Конституции. 

Тов. Бубрик вносит в проект неко- 
торые понравкн, в частности он пред- 
лагазт создать общесоюзный наркоз 
прое. 

Кроме того, он вносит предложе- 
ние сооруднть на одной из площа- 
дей столицы художественный мону- 
мент в честь новой Конституции, 
разработанной пол руководством вож- 
дя народов товарища Сталина, Со- 
брание елинолушно одобрило это 
предложение тов. Бубрика, 

Творческие работники студии по- 
становили также присоединиться к 
уже высказанному в печати мнению 
[2 необходимости заменить выраже- 
нне «воинская повинность» - словами 


«воннская обязанность», 


тированы» с расположенной рядом 
длинной одноэтажной таллереей. В 
ней — кабинеты и уборные режиссе- 
ров, операторен, актеров ин пр. Место 
каждого — точно против ето палиль- 
она. Орительная и телефонная связь 
поярониет каждому знать, что проис- 
хелит на С’омке, когда нужно выхо- 
дить к началу сомки инт, д. 
Пепометательные цехн,  лаборато- 
рня, электрическая станция и пр. 
расположены в зелени — в двух ша- 
тах от дирекции и режиссерских по- 
мешений. Система связи обоспечи- 
зат вызов и нахождение любого ра- 
ботника в минимальный срок. 
Итальянская печать пока не пря- 
волит лавных о размерах будущей 
ПРОЛУЕЦИИ, © числе занятых людей п 
пр. Но сличение плавов 1 зертетей 


дения, вудемы, лифты и пр. счи.| «Лоплин Фильм» (круннейшая сту- 
таются вредными, утохнтельными. и иия Егропы) н итальянского кнного- 
неэкономичными. От главного з1 пола, — без трула показырает, что 
перед которым -— асфальтированная | итальянское сооружение превзойлет 


площадь для автомаирьн, по огромно- 
му салу ведут зллен к нехам; Архн- 
тектура их легкая, пластичная. Вазде 
макенмум света. воздуха. 
Павильоны (их веето в) крупно- 
масштабные, весьма схожие с новей- 


игими павильонами А. Корда в Ден- 
хэме (под Лондоном). Они вполна 
звуконепроницаемы и изолировавы 
друг от друга. Ни одна  с’емочлая 


группе ничем не беспокоит пругую. 
Павильоны — высокие, просторные, 
механнанровавные, преврасно «смон- 


английскла паза 
что 


в лва. Это зпачит, 
загорол в Риме будет давать 


примерно ло 150 фильмов в гол. Го- 


тев ан будет — орнентнровочно, в 
193% г. 

Опыт Голливула п опмт новейших 
эгоголов япанекого. английского и 
итатьянскогм должен быть полностью 
Учтан комнссией, планировщиками, 


архитекторами советского ки НогоролаА. 


Наш размах — тород на 30.000 чело- 


век — превосхалит вгь европейские 
наметки, 


Вс, ВИШНЕВСКИЙ. 


тов. А. АЗАРИН — Необ’яснимое опровержение. 


Вс. ВИШНЕВСКИЙ — Письмо из Рима. Еф. БОРИСОВ — За произ: 
водственную культуру и плановость. О. АФАНАСЬЕВА —Всего 13 процен- 


Воспитание  киноак+ 


теров — важнейшая задача. Бор. ВАКС — «Абиссиния». Болезни Союзки+ 


Н ХХ-ЛЕТИЮ ОНТЯБРЯ 


КАК МЫ РАБОТАЕМ 


НАД ЮБИЛЕИНЫМИ ТЕМАМИ 


Борис 


пад спенарием  юби- 
фильма, названного мной 
«Клятва». Сценарий уже  паписан, 
прочтен руководящим работникам 
Моеиьльм. Сейчас в сценарий вно- 
еятся некоторые поправки, Оконча- 
тельно сценарий будет готов н сдав 
мною 13 нюдя. 

Основная задача будущего филь- 
ма в том, чтобы в дни юбилея вслом- 
нить н оглявуться на весь пройден- 
ный Советской страной путь и уви- 
деть страну сеголняниего дия, как 
блегтищее выполнение всех прогнозов 
и решений партии. Сюжетным стерж- 
нем картнны, ев ведущей темой яв- 
лястся замечателанаяя речь товариша 
оталина, произнесенная им на ИП 
с’езде Советов после смерти Ленина. 
На ней я н построил весь сюжет бу- 
дущего фильма. 

Я отказался от строго хронологиче- 
свой последовательности в построе- 
ний сценария, Он начиняется лириче- 
ским прологом, посвященным первому 
тоду революции н  ззхватывающих 
даже конец  имперналистнческой 
войны. Пролов посвящен теме вос- 
стаАНИЯ. 


Затем мы переносимея сразу в на- 
ше время и при помощи киноаппара- 
та видим всю беспредельность в раз- 
нообразие нашей страны. Уже с пер- 
вых кадров’ фильма человек входит 
в ного, как активное, мужественное 
начало. Это, например, — блитель- 
ность часовых на советских грази- 
цах, охраняющих самое драгоценное 
завоевание человечества за всю его 
неторию. 

Тема человека развивается дальше, 
как тема рулевого, как тема хозяння, 
как героя в коллективе. И как луч- 
шее и высшее выражение человека 
появляется на экране Сталин. Теперь 
мы следуем за его речью, проязнесен- 
ной над гробом Ленина. Мы вспомп- 
наем геронческий путь пролетариата 
и крестьянства, связанного с рабочим 
классом‘ неразрывным союзом, мы 
вспоминаем гражланскую войну, ее 
героев — Сталина, Фрупзе, Ворошя- 
лова, Чапаеве — такнмн, какими онл 
были в те годы. 

Образ Ленина тлавенствует в этнх 
воспоминаниях. И о Ленине рассказы- 
вают нам старые рабочие-большевн- 
кн, дополняя словамн то, что покз- 
жет экран. 

“Мы входим в Москву времен 
НЭП’а и первой пятилетки. Мы при- 
сутствуем ни’ собраннях том времена, 
участвуем в демонстрации тех лет, 
мы возвращаем себе ощущение труд- 
ных и геронческих дней такого близ- 
Кого и такого далекого прошлого. И 
на разительном контрасте старой н 
зовок Красной армин, армии, ‘тема 
которой прохолит сквазь весь фнтьм, 
мы вновь входим в наше сегодня. 

Мы входим в ралостный и полный 
творческого труда мир второй пяти- 
летки, И теперь мы оглядываем на- 
шу страну и видим ее такой, какой 
она стала под руковолетвом болыне- 
виков. Тема стахановского труда, как 
формы социалистического творчества, 
тема роста человека, тема счастли- 
вой и ралостной жизни переплетаются 
в дальнейшем движении фильма, 
подтверждая и дополняя олна дру- 
гую. Лучшие люди страны прохолят 
перед нами в нх повселневной работе 
и жизни. И по всем утолкам страны, 


Я работаю 
лейного 


отовсюду несется ответная клятва 
народа своему вождю. 
Без ВСЯКИХ форматистяческих 


Агапов 


ухищрений фильм должен показать 
Сталнискую клятву в действии, ил- 
люстрируя ее эпизодами подлинной 
действительности. Фильм закончится 
торжеством принципов  Левина— 
Сталина, воплощенных в счастли- 
вой и ралостной жизни людей Совет. 
ской страны. 


Даже литературный сценарий ве 
т дать полного прелставления о 
ущем фильме. Ибо сила докумен- 
тальной кинематографии заключается 
прежде всего в том, насколько точно 
и насколько глубоко будет схвачена 
подлинная жизнь. Я думаю, что сце- 
нарий даст режнессеру основное ощу- 
щение и основную установку, й дол- 
жен предоставить ему  маконмух 
творческой инициативы, Нельзя тре- 
бовать от сценарня для документаль- 
ного фильма, чтобы он в точности 
совпадал с тем, что зритель увелит 
на экране, потому что действитель- 
ность во много раз богаче и прекрас- 
нее самого живого воображения. 


Но чего вправе требовать режиссер 
от сценариста — это железной ком> 
позиции сценария в ясности его по- 
литической установки. Это должно 
присутствовать в сиенарии я мне ка- 
жется, что этого я в сценарии достиг. 


Не скрою, что перед режиссером я 
перед композитором будущего фияль- 
ма стоят очень трудные задачи. На 
музыку, в частностн, возлагается роль 
не только аккомпанемента — она яе- 
сет чисто смысловую нагрузку, под- 
черкивая основные темы, к которым 
фильм возвращается время от време- 
ни. Ведущим рефреном являются, как 
уже сказано, слова Сталинской клят- 
вы. Они подаются различно. Иногда 
их повторяют героя фильма, нногла 
онн плут в виде хорала. Но всегла 
они должны сопровождаться опреле- 
ленно оркестрованной музыкальной 
фразой, являющейся лейтмотивом, га- 
дача которою дать зрителю почувст- 
вовать, что во всех этих случаях г- 
ворит все он же, Главный герой 
фильма — великяй Оталин. Кроме 
того, композитору прнлется много по- 
работать нал включением зв музыку 
фильма народных мелодий, которые 
будут особенно важны там, где булет 


тосподствовать тема союза  нацно- 
нальностей. 
Пока, со сторовы кпноорганиза- 


ций я встречал винмательное отнон1е- 
нне, которов прежле всего выразилось 
8 том, что с самого начала был пв- 
значен и прикреплен ко мне режис- 
сер булущего фильма — Эсфярь Шуб, 
© которой у нас установилось полное 
взаимное приимание. Ее помошь была 
для меня драгоценна. Участне с са- 
мого начала моей работы над сцеяа- 
рием режиссера, нменно как режис- 
сера, лало очень много для успеш. 
ного завершения сценария. % 
Без сомнения, этот фильм потре- 
бует огромного творческого напряже- 
ния я громадных технических средств, 
Грубейшей опгибкой было бы думать. 


что будучи построен на натурной 
с’емке, фильм потребует меньших 
усилий, чем любая, сзмая сложная 


нгровая картина. Рирпроекиция. траяс- 
ларант, цветная с‘емка, сложное и 
многообразное озвучание, наконец, да- 
же с’емки в ателье (например, рас- 
скалов отдельных героев), а кроме 
того, переброска кнновлпаратов па 
всей стране, начиная от Арктякв к 
кончая Кавказом — необходимые ус 


ловия для создания «Каятвы», 


Петр Гаврилов 


По дотовому с Мосфильмом я пишу 
сценарий «Полводники». Это будет 
одна из первых картин о люлях су- 
рового мужества, 0 «бесстрашных под- 
волинках», как онн названы товари- 
щем Оталиных. Картина будет рас- 
сказывать о полволниках большеви- 
ках, о нашей чудесной молодежи, о 
полной героизма жизни, где каждый 
Езлох принадлеязит партин, 

У меня в сценарии нет нн аварий 
ни катастроф — я пишу о тероиче- 
ских буднях наших подводников, о 
той неязной, любовной заботе, кото- 
гой окружает их берег. о безграннч- 
ном ловерни берега к флоту. 

И сели после проематра картины 
мололАжь скажет «я пойду в полвод- 
ный флот», а старики — «мы их ло- 
можем» — цель моя будет достиг 
нута. 

Теперь 0б условиях работы, Мне 
кажется по меньшей мере, стравным, 
что фабрика, не имея сценария о фло- 
те н Шрасной армии и выпущенлых 
на эту тему картин («Горячне денеч- 
ки» итти в счет не могут),  тор- 
мознт это дело. Меня, как военного 
человека, уливляет страшная неорга- 
иизованность на Мосфильме: назна- 
чиют обсуждение сценария и часто, 
после трех-четырех часов ожидания 
ухалишь ни с чем. 

Фабрика требует от авторов быст: 
рых темпов фаботы, а приносишь на 
фабрику слеланный варизит и пол- 
час месяцами жлешь ответа, — си- 
дишь в не знаешь, что делать, 


Наконец, о самых совещаннях, Я 
висатель и в редакциях я знаю толь- 
ко одного человека — редактора, ко- 
торый решает судьбу материала. 
Здесь же в киностудии нх несколько 
человек и каждый из них товорнт 
по-своему. Указания даются самые 
развноречивые ин притом, очень часто 
свидетельствующие о непонимания 
специфических особенностей флота, 
на которых строится вешь. 

Фабрика стралает хроническим не- 
довернем к писателям, сценаристам, 
особенно, мололым — как говорнт- 
ся — «обжегшись на молоке, дуют 
и на воду». 

Но ато нелаверна простирается п 
и1 консультантов н редакторов сту- 
дни, так как пнкто на НЕХ не пра- 
вомочен выпоснть решающего мне- 
ния. 

Стулии сетуют, что писателю не 
плут в кино. Это понятна — после 
такого отношения пропадает всякая 
охота паботать. 

По договору на сценарий «Полвод- 
НИИ» мне полатзется месячная ко- 
манлировкя по ,флот. По логоворному 
сроку я лотжан был уже вернуться 
из команлировки, но фактически толь- 
ко на-лилх решен вотгрос о моей по- 
валке в Севастолаль, ь 

Неемотря па рге перечисленные так 
паамлаечыв  ‹об’ективвые  трудноч 
сти», я вв же налеюсь слелать спе- 
нарнй, который по-настоящему будет 
рассказывать о нашей смелой моло- 
дежи — полволииках. 


я 


ФИЛЬМ 0 ФИЗКУЛЬТУРНОМ ПАРАДЕ 


“Парад счастливой юностя — 75-ты- 
сланая демонстрация физкультурни- 
ков ‘на Красвой площади в день Кон- 
ституции — заснята на пленку. Трид- 
цить операторов Союзкинохроннки 
работали в самых разнообразных точ- 
ках Красной площади, чтобы нолнее, 
отобразить это прекрасное зрелище. 
С’емки производились с Кремлев- 
ской стены, со Спасской башни, 
© храма Василия Блаженного, с 
помещения ГУМ‘; с Исторнческою 
муаея. Операторы работали и в огра- 
де мавголея, и на специально соору- 
женных кубах. На площади работало 
лв6 звукозанисывающие установки. 
Значительное количество материаль, 
в частности выступления, засняты 


синхронно. 
Группа из шести олераторов рабо- 


] тала в районах столицы, снимая сбор 
и прохождение участников пврада 5 
Красной площади. 


Работа по семкам была тщательно 
подготовлена. С операторами проведе- 
ио два специальных инструктивных 
совещания, одно из которых состоя- 
лось в ГУКФ у тов. Шумяцкого, Уча- 
ствяки с’емки прелаарительно при- 
сутствовали на репетиции парада, 


С’вхки прошля удачно, — потодь 
и осщещение вполне блатоприятство- 
вали, Заснято около 18—14 тысяч 
метров пленки. Московская , студия 


Союакинохроники выпустит большой 
(4 части) хроинкальный фильм о ва- 
раде. Монтаж заснятого материала пе- 
ручен режиссерам Степановой и Ка- 


селеву. 


ити 


нино 


Проверяем выполнение плана 1936 года 


За производственную 


НУЛЬТУДУ и 


Производственный план первого по- 
луЮЯня киностудией Мосфильм вы- 
поднен на 60.3 проц. По отношению 
х годовому плану это составляет всего 
31,7 проц. 

Стулия Мосфильм имеет ряд боль- 
ии ети 


сданы тякна 
ия Кронита ‘паз, «Партийный билет», 
«Инцо герои», «Цирк». 


пропзвелення, нак «Мы 


Но это ни в коей мере на может 
смазмь вопроса об отетавании сту- 
дин в вынознелин производственных 


планов. Отетагание это илет по ряду 
весьма значительных рабыг  студни: 
фильм «Поколение победителей» 
выполненне полугодового плана — 
55.6 прок., «Зори Парижа» — выпол- 
нение 50,3 проц, «Заключенные» 
93 прон., «Поелениия ночь» 2 
прец., «Юность» — 42,4 проц., «Рри- 
вадцатьх — 44,1 проц, 


х 


В планово-пронаволетвенном сехто- 
ре Мосфильм считают, что главной 
причиной нелыполнения плана яв- 
ляются неполалки с актерами. Иаве- 
стно, что в стулии Мосфильм имеет- 
ся псего 32 титатных актера, поноль- 
эхемых чреавычайно мало. Полавляю»- 
дев большинство велущих и даже 
второстеленных ролей в фильмах нс- 
полняютея актерами на театров Мос- 
квы. Это стало тратицией, обуслов- 
ленной общим положением с актер- 
свими кадрами в кипематографии. 

Но вельзя сегодня пе говорить во 
весь голос 0 том, что традиция эта 
фтала врелной, требующей немедлен- 
ного пересмотра и изменения. 

Частняно создавшееся положение 
можно об’ленить тем, подчас небреж- 
ным  отношевием, которое иногда 
проявляет к работе в кико театраль- 
‚ный актер. Ряд фактов можно ирни- 
вести в доказательство. Вот харак- 
тервый случай с артистом Я. Канде- 
лакя (театр им. Немировича-Данчен- 
ко), снимавииимся в картине «Поко- 
ление побелителей». 18 июня, прибыв 
на оемку, Канделаки обратился к 
нач. с‘емочной группы о требованием 
оплатить паличными этот день в 
тройном размере, потому что дос’ем- 
ка происхолит в трех разных об’ектах. 
Получив отказ, ибо с’емка не превы- 
шала по времени продолжительности 
нормального с‘емочного дня, Канде- 
лаки снял трим п ушел из ателье. 
Свой поступок Канделаки на страни- 
цах многотиражной газеты Мосфильм 
признал неэтичным. Но он не теряет 
своего значения пля характеристики 
отяошения некоторых актеров Е ра- 
боте в кино. 

Но не в этом главное зло положе- 
ния о актерами. Нельзя, например, 
непосрелетвенно кого-лнбо винить 88 
то, что чуть ли не через день для с'ем- 
кн в картиве «Зори Парижа» артист 
Дорлнак прилетает па самолете яз 
Хапькова в Москлу. Это — следствия 
системы, неспособной преололеть не- 
избежное совпаление обычных летних 
гастрольных поездок московских те- 
атров с наиболее напряженным лет- 
вим периодом работы зв кико. Чего 
Столт, например. пара слелующих 
цифр: вз’ 46 этростойных дней (по 
«непреодолимым» для группы при 
чинам) 19 дней падают на разные 
неполалки с актерами. 

Руковолетво студин Мосфильм уяс- 
нило себе всю серъезпость положения 
п цаметило кардинальное мероприя- 
тие, в осповцом сволящееся к ортани- 
запии собственной постоянной актер- 
ской труппы. Это прелложенла, лол- 
жко получить поллержкя со стороны 
Комитета по делам искусств я ГУКФ, 


х 


Если вся важность актерской проб- 
лемы п необходимость практического 
ев` разрешения учитывается руковод- 
ством студии, то в другом, не менев 
важном вопробе, руководство, в част- 
ности директор Мосфильм т. Бабип- 
кин, не проявляет правильното понн. 
мания положения вещей, Речь нлет 
о ряде неполалок из-за отсужствия 
производственной лиенипляны В ра- 
ботв семочных групп. Бабицкяй про- 
являет законное уваженяе к авторя- 
тету творческого работника (режис- 
сера), далеко, впрочем, не всегля 
умеющем налалить у себя в группе 
подлинную творческую дисциплину. 
Нот, Бабицкни не прав, когда, как он 
это сделал в беседе с намп. отрицает 
возможность требовать ‚от режиссера 
соблюдения строго проберенных, Вы- 
работанных руководством  организа- 
ционно-провзводственных норм, 

В студии Мосфильм, в ато пало ска- 
зать прямо, отсутствует  пронзвод- 
ственигя культура. 

Вот несколько примеров. Перед яз- 
ми запись хронометража с’емок по 
фильму «бори Парижа» 9 мая с. г. 
Свималея об’евт «Кабинет Риго». 
С’емив была назначена на 7 час. На- 
чалась она в 79. 55 мин. Промежу- 
ток быя занят репетицией в установ- 
кой света. После этого в течение пяти 
минут было заснято 2 кадра. Затем 
20 минут было потрачено опять из 
установку аппаратуры и света. 3а- 
тем, с 10 час. 46 мии. 


до 11, т. 6. 
15 мин. ушли на установку эаекрофо- 
на, Ренетиция проезла крана заняла 
25 минут. Итак, около 2 часов людн 
быля заняты: установкой овета и кал- 


ра, установкой микрофона и крана, 
выводом микрофона па поля аре- 
ния ('), переговорами и (1!!!)  репе- 


тицией. В 11 ч. 50 м. опять началась 
семка п за 10 минут снято было 2 
кадра. С 4ч. 15 у. дозч 30 м. 
пронсходвля «поправка грима актера». 

`Прн всех этих неполадках, каэз- 
лось бы, трудно ожидать выполнения 


й. Но первяйм полутени } 


ПЛановоСТь 


плана с’емочнсго дня. Олнако план... 
выполнен точ задано было ни от- 
снято 9 звуговых кадизв и 4 в мых. 
Не длег ли это «неожиданное» обстоя- 
Тозрство права утвержлать, что зала- 


нии грхли:м даютея © учетом всех 
воамощных Нино ск, ТО веть ЯБНИ 
г занижены. Еще елян примвр. Фильм 
«Ивкаденив  побялильльй» НАТАТЫЙ 


го 

произво летвом 15 нюня 17 
был быть закончен 20 мая 
Фильм слаетен только сейчас с 0103- 
даним примерно на 2 месяна. Пере- 
рагход по фильму составляет окадя 
зой тыс. рублей. Основная ПРИЧИНА 
кровтся в неполялках с актерами. ПН 
табкаьным ляпнеям вилно, что при 
более организованной н ИрОЛУКТявной 
работе семичной групвы срок рабо- 
ты мог быть аназительня сокращен 
против плана, ибо ненолалки с акто- 
рами, плохая погола и т. и. отняли 46 
дней, Шри этом работа и на в али- 
ном И очень пяетрам ритме: Баличист- 
ва заснятых в лАнь кадров разного 
характера колеблется в среднем от 
3 до... 19. 

Мажно укяаать и па пеполалки в 
полейбный цехах, Група  гарпены 
«Последняя ночь», например, не по- 
ЛАЧИВ Ни-премя наркетнорь иола для 
олиого из об’еклол. нахотитея в вы- 
нуллениом простая. Продолжения 
с’емок ил-аа занятости на стороне 
Цекоторых  зктероя, а  Танже из 
за иснодтотовленности об’®кта «Смо- 
ленская площель», Пойдет не в со- 
ответствин с тениральным планом в 
грозит дальнейшими задержками. 

Такое положение тем более нодопу- 
стимо, что группа «Последияя ночь» 
переведена на хозрасчет и доажна 
была бы служить примтром обраацо- 
вой работы. Самые лучшие организз- 
ционные мероприятия ° сводятся на 
нет, еслн возникают. перебон хотя бы 
в олномзевене. Нужно требовать 6ес- | 
перебойной абсолютной, иланоРой и! 
производственной  ув9зки работы, 
пронзволетвенной культуры во всех 
цехах. 

Не может, конечно, не Повтнять ва 
выполненае плана пуск в производ- 
ство не пропяботанных окончательно 
сценарнев. Так было, например, с> 
сценарием «Рыцари тусиного пера», 
снятым с производсува по окончании 
подготовительного пернола и лр. Не- 
сомненному осуждению  поллежит 
также практика «мелких» доработок 
и перерзботок сценариев в процессе 
с’емки. Тексты и дналогя перераба- 
тывалнсь, например. во время с'емок 
по картине «Поколенне победителей», 
то же происходит п по картине «По- 
следняя НОЧЬ», тде для доработки 
текста приглашен автор со стороны 
тов. Л. Славин. 


5 г. должен 
1936 г. 


С’емочная группа по картине 
«Юность» также отстает от плана. 


В начале текущего гола к постанув- 
ке этого фильмз был привлечен мз- 
лодой режиссер тов. Резниченко. Сце- 
нарий требовал выезла экспедиции в 
Крым. Режиссеру дача была проба в 
павильоне. Результаты ев были не 
вполне удовлетвопительны. Тов. Рез- 
ннченко все же был послан во главе 
экспедиции на юг. Руковолство сту- 
дней пошло здесь на произволствен- 
ный риск, за который оно несет пол- 
ную ответственность. Первые же зас- 
рятые тон. Резниченко в Крыму кус- 
ки, присланные в Москву, оказались 
неудовлетвопительными. Руководство 
студия вынуждено было послать н1 
помощь грунте художественного ру- 
коволителя в лице тов. Полобела. На 
слеловало ли ато сделать в самом на- 
чале? 

О серьезном положения с группой 
по фильму «Юность» свилетельствует 
н 10, 910 сам тов. Бабиикий считает 
ЕужЖным. как он заявил в 6есезе с 
нами ‚на опыте этой группы оттеня- 
зовать лискуесню о методе работы с 
молодыми творческими калрамв. 

Мы будем, конечно. удовлетворены. 
если тов. Резниченко удастся, пол 
руководством  дирекиля Мосфильм, 
представить уловлетворительную ИЛ5- 
дукцню. Это не снимает, однако, уже 
сейчас вопроса об ответственности за 
тот нехдовлетворительный материал. 
который имеется пока по труппе 
«Юпость» н 38 отставание этой груп- 
пы от плана. 


Для наверстывания темпов студияй 
Мосфильм несомненно располагает 
возможностями и резервами. Необхо- 
димо провести ряд производственных 
реформ, в освовном велущих к уста- 
новлению пропаволственной культу 
ры я подлинной плановости во всех 
звеньях пронаволетва, в первую го- 
лову — в семочных группах. Речь 
идет о выработке жестких нормативов 
и инструкций для семочной работы 
трупп. \ 

Дирекция Мосфильм разработала 
заслуживающий внимания и быстрей- 
шего осуществления проект решения 
актерской проблемы, ввела институт 
режиссеров-монтажеров, значительно 
сокращающий период монтажа пра- 
ввльным  руководствох добилась 
стопропентного выполнения плана 
группой об’емной мультниликации. 
Зсе это — образцы правильного ру- 
ководствя производством. Число этих, 
пока еще весьма недостаточных при- 
меров правильно руководства, дол- 
жно быть увеличено с тем, чтобы пра 
поддержев всей общественности бы- 
ли ликвидированы все ведочеты в 
обеспечено выполнение плана 1936 


тода. Еф. БОРИСОВ: 


«Мужество» — 


производство Мосфильм. На снимие кадр 


из фильма: 


т. Боголюбов в ропи Штокмана и артистка Кошкина в ропи Наташи, 


ПУСТОЦВЕ ТТ 


Ропертуарный план и... 


„.— с'амочная, 


арии 


действительность... 
Рис. бр. Абрамовых 


Всего 13 процентов 


(От нашего специального корреспондента) 


В поние октября 1935 года дпрек- 
тор киевской киностудии ‘тов. Иечес 
и зав. сценарвым отделом тов. Кати- 
нов представили в Украннфильм ‘до- 
хладвую запнеку о производствен- 
ном плане 1935 года и перспективах 
на 1936 год, 

В этой записке продукция 1935 м- 
да оценивалась высоко. Как достн- 


желчи студин перечислялись шесть 
звуповых мартини: «Прометей», «Ин- 
ионан» «Строгий юноназ, «Дивный 


сад», «Однажды летом», «Я люблю». 

В тому времени, когда была пола- 
на эта записка, трн первых из наз- 
ванных фильмов, обошедшихся уже 
тосударстяу в 4 миллиона 464 тыс. 
рублей, были почтя готовы. Вскоре 
после атую они были признаны, не- 
Го. ыми и легли на полбу. Олнако, 
ство СтуУлинН, ВИлИМО, «Не 3а- 
магило> их пориности. «Дивный сад» 
и «илнажды летом», нопечно, нигак 
не могут быть вазваны достиже- 
НИЯМИ. ы 

Ночему же руководство студии так 
громко товорило © достижениях? Пр- 
тому, что оно намеренно вамазывало 
свон ошибни, стараясь не Ввывоспть 
соря на пабы. ` 

Га же тенленлия замазывания да- 
ла себя знать н в оценке готовив- 
Шгося тогда тематического плана 
1936 года. Сценарии, имевшитея у 
студии, были расценены ее руковод- 
ством более, ЧеМ ВЫеоио. 

Из этой оценки вытекало, что всв 
сбетонт прекрасно, в так блестяще 
охарактеризованные РУКОВОДСТВОМ 
стулии спенарии должны благополуч- 
но превратиться в хорошие фильмы, 
На деле же оказалось, чтот этот «пре 
красный» план, ати «высококвали- 
фяцнрованные» сценарни, — спло4и- 
очковтн рательство, 

Сценарив ати при ближайшем рас- 
смотрении оказалиеь неудовлетвори- 
тельпыми Шесть из них быди от- 
клонены ГУКФ, кесмотря на то, что 
некоторые из них уже находились 
в полготовительном периоде и. гото- 
Рились к С’емкам («Напгествне»). Ос- 
тальные же но забраковянные, почти 
вса потребоваля кардинальных пере- 
делок; н начало с’емок, таким обра- 
зом, было отложено на несколько 
маелцев («Песнь о свечке», сцев. И. 
Цочаргя, «Наталка Поатавка», сиен. 
Грудивы, «Натрниоты», сцен. Розен- 
штейна, «Орден Ленияй», сцен. Ле- 
залы, «С Тарашаяекого полка», 
сцен, Панча я Т. д.). 

В то время, как по плалу в па- 
вильонах кипостулин должны были 
работать в нюне семочпые группы 
полнометражных каргин-—<Ревияор», 
«Наталка Полтавца». «Том Сойер». 
«Нашествие», «Богатая невестя», «Иа. 
трноты», «Песня о свечке», «Пастоя- 
яй товариш>, фактическя сейчас 
няхаются только три «Наталка 
тавка»— реж. Кавалералзе и «Том 
Сойер» — реж. Френкель и заканчи- 
ваются с’емки фильма режиссеров 
Болик и Окунчикова «Настоящий т0- 
вариш». Кроме того, делается укра- 
инский вариант фильма «Я люблю». 

Последний факт сам по себе заслу- 
жявает серьезного внимания. Совер- 
шенно недопуствмо, пронаводетвенно 
неправильно, что на украинской фа- 
браке производятся русские фильмы 
и К ним делаются только «укранн- 
скяе варианты», * изготовляющиеся, 
стати, очень небрежно и с больши- 
ми опозданнями. 

Ко всему вышесказанному надо до- 


НЕОБеЯ 
ПРЕНЕБ 


Советской кннематографии нужны 
кадры. У нас мало квалифициреван- 
ных сценаристов. Нехватает талант- 
ливых режиссеров, хороших операто- 
рев. Необходимы организаторы про- 
изводетва — инженеры к экономи- 
сты. 

Кадры творческих работников го- 
товит Высший госуларственный, ин- 
стятут кинематографии. Однако сту- 
дин, остро нуждающиеся в молодом 
пополнении „не принвмают выпуск- 
ников института. 

Понстине печальна н поучительна 
история некоторых  выпускинков. 
Больше двух месяцев бродит ецена- 
рнст Егоров из стулий в ГУКФ. Ре. 
тулирво ему советуют иритти через 
пару дней. Однажлы его пригласили 
в один из’ отделов ГУКФ, узнав, что 
он интересуется сельскохозяйственной 
тематикой. Что же ему  предложи- 
ян? 

Писать сценарий из колхозной и 
созхозной жизни? — Ничего подоб- 
ого! 

Ему предложилн работу снабжевца 
по строительным матерналам. 

От работы он, конечно, отказался 
— ое для этого он окончил ВГИК 
по сценарному факультету. А ведь 
в прошдом голу Егоров написал не- 
плотую кочелию. Недавно одни на 
его рассказов был премирован Гос- 
литизлатом. “Прослышав о фассказе 
Мосфильм пригласил Егорова для 
переговоров. Пригласили его не как 
втиковца, ококчившего спенарное от- 
деление, а как писателя. Не дога» 


бапить песколько яркях цифр. За 
первый квартал 19368 тода годовой 
влаз, утвержденный ГУК в коли- 
чествз 18 фильмов, был выполнен на 
36,4 проц., что составляет 6,1 проц. 
годового плана. Во втором квартале 
следовало мобилизовать все силы, 
чтобы покрыть прорыв первых трех 
месяцев, но студия «не сдавала» раз 


взятых темпов и за пять месяцев 
выполнила всего 13 проц. годовото 
планя. 

В зем же причина срыва произ- 


волетвенного изана 1936 гола? 

Но техническому оборудованию сту- 
дия может считаться одной из луч- 
ших в Союзе. Большое количество 
семочной аппаратуры — в хорошем 
состолинн; площадь павильонов до- 
статочна и к тому же расширяетея; 
Полеобные цехи студии празвач- 
НАЯ лаборатория, механическая мас- 
терекая, столярно-посталювочный цех, 
МОГУТ с гордостью пазвать ЛРсятЕи 
отличных работников, снравеаливе 
получивигях звание стахановнев. 

Но художественное руководство 
сту мии—тт. Мааурин и Катицор сова 
пенно не спрлвилнеь 69 своРй за: 
ЧАЙ, и вся ответственность за при. 
вал производетвенного плана палет | 
на пих и на днректора стулиз тов. ! 
Печеса, | 

Инзвое качество спепарнев об’яс- 
нлетея, главным образом, Та, 'ЧТа 
сценарный отдел не валалил вит 
кой свнзн с украннекныи писятеля- 
мн, так как по мнению ТР Кати 
ва «у писателей слишком низаня 


неузтогпафическая крали: ЦЕЯв. 
Сиенарни пнеали люди, не ям юшине 
ли литературной в вн о пиняуатегра- 


фической квалификакяи. Поэтому их 
творчество аккуратно попадало в кор- 
вину. 

Если же злплючалея договор с пи-! 
сателюм, то ему не помогали в работе, 
не лавазн никаких указаний, а про- 
сто бряли готовую вещь и давали е® 
«на обработку> штатным  спенари- 
стям п консультантам, которые вно- | 
спли в нее всякие нужные и ненуж- 
ные поправки, не только Н8 совь- 
туясь с автором сценария, во лаже 
И не показывая ему своих «трудов». 
Так было со сценариями «Пясня о 
свечке». Ив. Кечирги, «Наталка Пол- 
тавка» Грудяны и 0 многими дру- 
ГиМи, 

И теперь оказывается, что спена- 
ПиРв нет, а между тем договоры на 
сценарии заключались лесяткамя п 
десятки тысяч рублей летели на ве- 
тер. 


„БАКИНЦЫ* 


В Бакинской киностудии пущен в 
производство большой  художествен- 
вый звуковой фильм «Бакинцыь на 
тему о 1905 годе в городе Баку. Сия- 
нарнй В. Павловского и В. Тури- 
на. Постановщик фильма — режис- 
сер В. А, Турин. Директор групвы — 
Г. А. Литвинов. 

В настоящее время провотится под- 
готовительный  пернод, набираются 
актеры, На роль жанлармекого ротми- 
стра приглашен заслуженный артист 
республики Костричкия. 
°С 1 сентября группа приступает к 
с’емкам. Фильм должен быть сдён к 
1 марта 1987 гола. 

«Баканлы» первый звуковой 
фильм, ставящийся на Бакинской 
студии. 


НИМ 
ВНЕНИЕ 


дался Егоров умолчать в студви 5б 
окончанин им института. Проболтал- 
ся... Когда в студии узнали, что Ето- 
роз — писатель н Егоров — вгиковец 
одно и 10 же лицо — поморщи- 
лись #.. «пара двей» вступила в свои 
права... 

Товарищ Егоров — коммуняст, в 
институт он пришел с завода. Он 
упорный я настойчивый человек. Но 
тернение его истощается. 

Почти в олно время с Егоровым 
закончил режиссерский факультет 
института тов. Фралкин. Перед выпу- 
ском сдал дивломвую. аботу иным. фк 
ский фильм «Пакет». Картина не ус- 
тупает срелвям профессиональным 
фильмам. Но стоимость «Пакета» нз- 
много меньше стоимости аналогич- 
ных картин Можно предполагать, что 
это давало Фрадкину хотя бы право 
на сорежиссуру в поставтовке лет- 
ского фильма, Не тут-то было! Моло- 
дон режиссер потратил пемало, вре- 
мени в коридорах ГУКФ. добиваясь 
свилания с разными ответственнымиа 
и неответственнымн работниками. На- 
конец ему прелложили сценарий лля 
постановхи. Внимательно ознакомив- 
шись с ним, Фралкин пришел к вы. 
волу. что сценарий непригоден. На 
помогли уговоры зав. детским секто- 
ром ГУКФ тов. Херсонской; Фралкян 
упоряо отказывался... 


Потом выяснилось, что от этого 
сценарня уже отказывалясь несколь- 
ко режиссеров. Фралкину не прости- 
ли отказа от постановки такого сцё- 


Швырялие государственными дель- 
тами стало вообще привычкой дла 
работников киевской. киностудии. [- 
ли подсчитать убыткн 0 простоев 
многих режиссеров и операторов в те- 
чение нескольких лет, убытки от 
фильмов, легших на полку, от сцена- 
риев, прямое назначение которых — 
редакционная корзниа, то получится 
грандиозная сумма в несколько мил- 
анионов рублей, 

Значительная доля вины ва неры- 
полнения плана  пиенской киност 
дней лешит и на руководстве У праин- 
физьм, в частности на его хуложест- 
венном руководителе тов. Левите. 

Вее сценарии, отклоненные внос- 
лелствии ГУКФ я оказавшиеся пегоз- 
ныхя, проходили через Левита. Он 
ще смотрел ‘и одобрял  кусыи тех 
фильмов, которые потом нельзя было 
выпустить па экран. И только после 
указзвий ГУКФ Левит прихолил к 
выволу (воппени прежним своим уве- 
ренням), что сценарив или фильмы 
плохи. Это исчерпывающе характели- 
Т «качества» тов. Левита, как ху- 
‘лащественного руковолнтеля Укранн- 
фильма, 

Инспектор ГУКФ тов. Фартучный, 
отвечающий аа состояние проязвод- 
ства пибнений унностулии, так жь, как 
и тов. Левит, оказалея в рялах лю- 
лей, плохо разбиряющихся в достоин. 
ствах и недостатках сценариев и 
фильмов. 

Реценани его на сценарни чрезвы- 
чайно расплывчаты и противоречивы. 
Иа лвух страничках сценарий тов. 
Розевитейча «Натрноты» оценивается 
чрезвычайно отрицательно: это — 
‹..лате еше не сценарий, а скорее 
ПИбрРтто. нал которым  нало еще 
много работать», Но последняя фраза. 
рецензий повергает читателя в пело- 
умение. ПВ этой фразе тов. 'Фартуч- 
ный злявляет, что сценарий в оснув- 
ном приемлем и его можно  вепра- 
ить уже в монтажной разработка. 

Знакомство с работой киевской кн- 
ногтудин приводит к выволу, что как 
птковолетво стулня (тт. Нечес, Лазу- 
пия_и Ратинов), так п Упранифильм 
(т. Левит) с залачей своей совершен- 
но не справилиеь н развалели всю 
рабитя стулни. В осповпом роль их 
сволилясь лишь к чтению спанярнев 
и задержке их ня многие нелели и 
ляща месяцы в различных  инстан- 
циях. 

Н-катарые пз этих работников уже 
отетпалены от работы. 

У стулии есть все возможности до- 


биться улучшения работы. 
Хоройая, техническая база, пре- 
красные операторские снлы, режис- 


серекий поллектив, который, правля, 
епе нужно пгресмотреть, но К кото- 
раму приналлежат такне крупные мз- 
стера, как Довженко н Пырьев и, на- 
канец. обновленное художественное 
пуководетво стулии и Новое руковод- 
ство  Уппаинфильм — достаточные 
условия лая решительного движения 
вперел от поражений к победам. 

В 1936 году стулия должна лрать- 


уже 13 лет в качестве сто: . По- 
следние годы ‚д был отличьцом в 
сини цехе, но мол работа тогд была 


мало заметна, лотому что в цехе про» 
цнетала уравниюнки. Я, быстро и 
точно выполнявигий задания, № дру- 
гой рабочий, не  оправтявнтийея © 
работой, скиерно олносиншийся 5 
им обязанностям,  иедниециилиниро- 
ванный, получали одинаковую 
оилату. 

По вот началось стахановекое дри- 
жение, нон крзнко призалумалеи над 
том, Как бы мне так пзменить методы 
работы, чгобы лучшие испольловать 
производственный опыт, накоплев- 
ный мною за долгие годы. 

Я побавил перед адининотрацией 
вопросе 0 зиблиговременном снабиже- 
нин меня заказами с тем, чтобы, ра- 
билая над одной вещью, я зил 
что булу делать цоеле исе н мог бы 
уже обдумьыйать, как я булу се ле- 
лать и как рассчитать материал та’ 
ким образом, чтобы он не пропалал, 
а пригодилея бы в рабате нал лрутей 
деталью. Я потребовал правильного 
снабжения меня матерлаламн и пе- 
релачи полеобных онераций  меное 
квалифицироранному рабочему 
словом, потребовал правильной орга- 


низации своего рабочего места. 
Что же получилось? Я  считаюсь 
стахановцеи с:олярного цеха, Моя 


заработная плата повысилась © пе- 
реходом на сльльную оплату; вместо 
270 руб. я зарабатываю теперь 01:00 
800 руб. в месяц. 

Однако, должен признаться, что 
званне «стахановен» я получял линь 
за счет моей квалификации и лич- 
ных качеств, & #0 благодаря усло- 
вням, которые можно было созлать 
для облегчения и улучшения моей 
работы и рабочего места. 

У нас в цехе, папример. ло спх 
пор нех полеобной енлы. На весь 
цех на 62 рабочих — 1—2 уборши- 
лы. Приходится самому отрываться 
от работы и искать себе доски, отво- 
сить мусор я т. л. 

Рабочне чертРя:и, которые упе ла- 


таки ие прочел? 

Ири правильной оргавизация тру+ 
ла, понечно, я © меньшей затратой 
времени сделал бы болыше и лучше. 


ют для изготовления той илп иной 
детали, не всегда толково об’яснены 


‚МЕЛ 


Работая старшим анпаратчиком це- 
ха рекуперации на 5-ой киновлено-- 
Лой фабрике, я установил, что много 
дефектов в работе цеха происходит 
из-за недостатка... волы. 

Воды которую мы получаем, имеет 
температуру 20—29 градуса. Это отри- 
цательно отражается на произродстве, 
на выполвении плана. Обеспечить цех 


уж сложное, но пм почему-то ие за- 
нимались до последнего времена. 

Не налажено и снабжение нас па- 
ром. Эго никула не годится, так как 
из-за этого страдает процесс рекупе- 
рации. 

По залапию, мы должны  улавли- 
вать опрелеленный пронент епнрта и 
эфира, № сожалению, выполнение это- 
го задания часто срывается, и не по 
внне стахановцея. Дело в том, что 
- воздуховоды проницаемы и часть па- 
ров эфира и спирта, не достигая це- 
ха рекуперации, улетучиезется. 

Можно ли бороться с этими ненор- 
мальностями? Конечно, можно и нуж- 
о. 

По-моему, следовало бы воздухово- 
ды строять не под землей, в поверх 


ся за высокое качество фильмов, ко- 
топые нахолятгя сейчас в работе нли 
вступят в ближайшее время в прона- 
волетво. Экзаменом для студия будет 
1937 гол, подготовку к которому на- 
л0 проволить со всей тщательностью 
н болыним напряжением, чтобы не 


пропустить сроков. р 
Студия должна выйтн на новый 

ПУТЬ. 0. АФАНАСЬЕВА. 
Киев. 


варня, ин до сих пор он не имеет 
работы, 

Тов. Ндьинскую в институт коман- 
лировал ГУКФ. До учебы она рабо- 
тала в кинематография. Годы, про- 
веденные в институте, не прошли 
для Ильинской даром. Ее дниломная 
работа — сценарий получил оценку 
«отлично». О сценарии олобрительно 
отозвалась комисеня ГУКФ, соестояв- 
шая из ряла спениалистов, 

Ильинская отнесла этот сценарий 
в ГУНФ. Оттула оп был послан в сту- 
лию Мосфильм. Прошло лвв месяця 
ни отлета, ни прнирета. Работать 
сценарный отдел Ихьинскую не пря- 
глашает, договора заключить ие хо- 
тят. И вообще ве считают нужным 
разговаривать. 

"Тяжелый путь прошли сценаристы 
Кузнецов, Бонлии н Сазонов. Ония 
окончили институт в конце прошлого 
года. Не одну пелелю обивали поро- 
ти ГУКФ и стулин Мосфальм. ‘Тов. 
Бабинкий наотрез отказался принять 
их на работу — сценаристы, мол, 
не нужны. Отчаявшись, не имея 
срелетв к существованию, Кузнецов, 
Бондян п Салонов отправились к 
М. И. Ульяновой в Комиссию совет- 
ского понтроля. Рассказали ей © сво- 
на мытарствах, 

После ев вмешательства молодых 
люлей приняли на работу в сценар- 
ный отдел Мосфильм. Но н сейчае 
молодые сценаристы не чувствуют 
К себе внимания. Не прочитаны вх 
сценария, сделанпые в порядке дип- 
ломной работы ин получившие хоро- 
шую оценку. Выпуокникв ВРИК не 
требуют никаких материальных Га- 
рантей от студии. Онн лишь мечта- 
ют о серьезной  творчеокой  рабо- 
те. 

Ушли из кинематографии способ- 
ные сценаристы Соколов я Герп- 
берг. Не могут найти работы опера- 
торы Маланычев к Гяльфгот, полу- 
чившие хорошие оценки при окон- 


‚ На снимке: 


чатни учебы, “Малапычев. прекрасно 
сдал дипломную работу вместе с ре- 
жнобером Фрёдкиным, сняв картину 
«Пакет». 


Допустим, что не всем окончив- 
шим ВГИК можно поручить самосто- 
ятельную работу. Пало проверить их 
на производстве. Но лишить их нол- 
ва и труд по овоей специальности 
никому не лано. Це все выпускники 
ВГИЕ до сих пор не работают. Мио- 
тие `уже чисхятоя’ в Птатйх студия. 
Однако в их поступлении ив работу 
меньше всего повинен. ГУКФ. Ой э10- 
му ннчех не помог. На примере еца» 
наристов Кузнецова, Бонлина и Са- 
зонова (& количество этих примеров 
можно умножить) РилнНо, что лаяь 
работающие находятся в ненормаль- 
ных условиях. 


Сейчас в нистятуте началась лип- 
ломная сессия. Скоро учебные залы 
покинут 30 режиссеров, 20 операто- 
ров. 17 организаторов произволства 
— инженеров, экономистов. Суще- 
ствует порядокг кажлый стулент лол- 
жен знать о месте свое! будущей 
работы аа тод до окончания уче- 
бы. Но спросите любого из выпускни- 
ков — ни олин н^ знает своей даль- 
нейшей сульбы. Киностудии не спе 
шат сообщить, какие калры вм пуж- 
ны, хотя нужла в молодых специя- 
нотах очевилна. А ло опончания 
учебы осталось 2—3 месяца. Мак бы 
не повторились мытарства прежнего 
выпуска, рассказавные нами в нача- 
ле стать. 


С необычным  спогойствием 
людает за этим ГУКФ. Ов ничего 
не предпринимает, чтобы  упоряло- 
чить распределение молодых кадров 
по студням, Распредялением вгитовиев 
н дальнейшей их сульбой занимает- 
ся неавторитетный я беспомощный 
паботянк аппарата ГУКФ 1. Остров- 
ская. Она совсем не полходит дли та- 


наб- 


кой серьезной н ответственной работы, 


ахлажазенней водой — дело не такое | 
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ны 


ЧТО НАМ МЕШАЕТ? 


На фабрике Моофильм“ я работаючи инохда в пвх «плаваешь», & тет- 


пору вместо помощи я рульвол- 
ства, ‚раввиваег бюрократиам «раб5- 
таешь по `? разряду, — гозорихт он, 
—— значит, дорщен уметь зитать чер- 
теж, и баста!» Нонечио, дэлжен, ну 
в если чертеж путаный, к я 859. 


Стахановец столярного цеха Мосфильм 


СТЕПАНОВ. 


ОТ РЕДАКЦИИ. Столярным цехом 
пе мешало бы давно и серьезно а8- 
НЛТЬСЯ ЛИРАБИИИ НН Обществекности 
стулии Мосфильм. "Слахановское лвЕ- 
жение в цихе находится в загоне, На 
62 рабочих — стахановимв только 4. 
Алминястрация поха н всей стулни 
не запимается СТахзйовским дДРИЖе- 
нием в столирке, хотя там в 0свов- 
пом — старые кадры рабочих, хоро- 
шо знаюниих свое дело. 

Бесплановость в работе техничеч 
ского отдела сказырается на рабюте 
цеха. В цехе незлоровая атмосфера. 
Нелавно пришедиий ттда на работу 
технорук зов.  Азерин занял па 
правильную  позриню в отношении 
пябочих. Он грубо облатилется с вя- 
ми и рабочие о нем поставяля уже 
вопросе в парткоме фабрики. Парт- 
кам слетал прелуирежление 703. Аае- 
рячу. но послелний по словам рабо- 


ЧИХ ЛРха, мала изменился, 
В пехе нет полсобной силы, нет 
плана. заказы часто отмаляются, а4- 


менятся я т. л. Например, делает 
ся сейчас паркетпый пот для л1ех04 
раций. За пе берутся уже вв пер- 
вый раз, неизвестно, окончат ля, по- 
тому что хажлый раз позоспевает 
что-нибуль «срочное», п вся работь 
прюкратизется, все переключаются н» 
срачпое, а это «ерочгое» потом ока- 
змвается совсем пепужтьм. Тзк 63 
плаиа лет работа, н рабочие топчут- 
ся на месте. 

С этой бтеплаповостью. в отсут 
СТВИРмМ ВнимялияЯ И пАМашн стах8“ 
повиях пора тов. Бабацкому ре 
шигельно покончить, 


очи" 


вемлн. Тогда я наблюдать ва их #0 
правным состоянием будет проше Е 
Бернее. 'Гогла легко будет прекратеть 
узетучивание тех паров эфира и спир= 
ла, которые нам надлежнт улавли* 


{ вать. 


У нас мпого говорят об обеспече- 
мии цеха нормальным освещением. 
Ведь нам приходытея иметь дело в 
термометрами, а между тем, осве- 
щение цеха такое, что как ни нап- 
рягай зрешие, трудно определьть их 
ноказання. 

Улучшить освещение очень просто. 
Но 06 этом только говорят, а ствха- 
новекой работе одними разговорами 
не поможешь. 

Млого разговоров и о вентилятерах, 
готорые слабо тянут. Мащный веяти- 
лятор тоже не «заморсков чудо», 
однако, нх все-таки ле делают. 

Эти цсе «мелочи» бьют у нас на 
ф'брике по стахановскомт ленжщению, 
снижают произволительность труда Е 
ухудшают качество нашей  пролукз 
лия — пленки. Пора от этих «№210 
чей›> избавит цехн н стахановцев. 


Н. КОЗЛОВ. 


Аз ив». Режиссер Вернер, сценарий А. 3о- 


кадр: из фильма — сцена 
в 


Передовернв важнейший участок 
работы -—= заботу о кадрах — такому 
работнику, ГУКФ мало интересуется 
институтом. Не заботится 0 разме- 
щении мололых творческих работнн- 
ков. Не следит ав ях продвиженнем 
на пронзволетве. Не борется а8 с02- 
дание хороших условий для вх ра- 
«боты в киностудиях. 


Ипого отношения требуют выпуск- 
вики ниститута. ГУК обязан 006- 
Сиечнт® ‘студентам сначала нормаль- 
ную отрактиву на княопронаводетве. 
Следить а8 ‘тем, чтобы студенты пре. 


ходили полный цикл произволствев- 
ной практики. Не ‘позднее, чем з& 
есть мосяцев ло окончания янстн- 


тута ГУКФ должен ‘сообщить кажло- 
му выпускинку место н характер его 
будущей работы, должность, на ко- 
торой булет работать, н т. д. Вместе 
в дипломом 
чить нутевки о паправленни ях 84 
габоту. Неопользоваяие всех творче- 
ских работников. окончивигих анств- 
тут. по своей специальности должво 
стать законом. 


Путевки вручены. Выпускники на- 
правляются на работу в стулиз. Но 
на этом пе должны окопчиться забо- 
тм ГУКФ о молодых кадрах. Повее- 
днерно пало следить за нх ростом н 
пролвлжением, за. нх провзволствен- 
ной работой. которая обеспечивала бы 
им лальнейшее повышение квали- 
фикяцяи. От стулий ГУКФ обязак 
потребовать созляния максимально 
блатоприятных условий ляя работы 
мололлих творческих работников. Луч- 
тие мастера советской кинематогра- 
фин должны считать своим лолгом 
помогать росту я учебе на пронявол- 
стве молодых калров. Об этом лол- 
жны помвить и творческие секции 
студии. При этнх условиях кянемато- 
графия вырастит необхолимые ей 
кадры творческих работников. 


А, АЗАРИН. 


выпускникам яало вру 


<. 
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Воспитание ниноанктеров неотложная задача 


В мастерсной Г. М. Нозинцева 


Первый спектакль киноактерсной 
артиста Б. Зона и Т. Сотнмковой. 
ннкова в роли Аси и зртистка С. 


мастерсной «Ася», Постановка засл. 
На снимке: заслуж. артистка В. Мас- 
Забелина в роли уборщицы. 

Фото Фастовича 


В мастерсной Б. В. Зона 


Около полутора лет назал актеры 
хенинградекой ниностулии Лешрильм, 
под руководством режнесера театра 
юных зрителей Б. 3, Зона стали ра- 
ботать над осмовами театрального ма- 
стерстиа. Сейчас эта работа дает пер- 
вые произволетвенные результаты. 
Актерская мастерская показала снек- 
такль «Ася» (по пьесе А, Я. Бруш- 
тейн), Через несколько нелель будет 
тотова вторая работа мастерской — 
«Лев Гурыч Синнякип». 


Можно спорить (м в среле режнесе- 
ров Ленфильма эти споры илут очень 
остро и страстно) о том, насколько 
вообще целесообразно обучать кИно- 
вктеров элемевтям театрального ма- 
етеротва. Эти споры так же, как в 
самое противопоставление театра и 
хннематографии, зачастую носят сто. 
пластический, абстрактный характер. 
Нало различать, о какой кипемато- 
графической системе и о какой те- 
зтральной системе илет речь в каж- 
дом отдельном случае. 


‚ В применении к киноактерам Лен- 
фильма речь идет в значительной до- 
ле о тех актерах, которые выросли в 
кнноматографии в влоху так назы- 
ваемого монтажного кинематографа, 
в эпоху тягостног и длительного не- 
вняхания к мабтерству актера и к 
актерскому образуя на’ экране. Бела не 
в том только, что эти актеры (срели 
хоторых имеются такиа, заслуженно 
пользующиеся птирокой  популярно- 


стью и зрительских. масс, как Его- 
фова, Мясникова, ТШатерникова, Гу- 


фецкая, Костричкии, Някитип) вы- 
росли в немом кинематографе. Пе- 
рейти на звуковой кинематограф, 
овладеть ‘техникой слова еще не так 
сложно н не так трулно. Гораздо 
сложнее то, что перечисленная намя 
труппа актеров выросла в кинемато- 
графе в то время; когла валача со- 
алания реалистического актерского 
образы далеко не стояла в центре 
внимания создателей фильма. Вот по- 
чему многие из этих актеров, 0блз- 
дая и опытом, и превосходной внеш- 
ней техникой кинонгры, не распо- 
лагали главным — 


атральной  сиеуемы  Стуинелавского 
пенизмежно. Вог почему мы ститае 
совершенно прагильным, что ру 
водителем — кинолнтеров пену 
был приглашен ученик № С. 


славекного, теагральный режиссер 
Б. Зои. у 
Спектакль «Ася» в основпом со- 


вершенно оправлал этот раечет. Мы 
видели актерский ансамбль, в кото- 
ром на общем фоне  сыгравшегося. 
об’еднненного влиным сценическим 
метолом коллектива ярко выделялись 
отдельные замечательные актерские 
удачи. Тькими удачами оказалось нс- 
полнение актрисой Шатерниковой 
роли старенькой,  сентиментальной 
музыканиши ‚ матерн геронни, нс- 
полнение актрАвой Гурецкой роли 
Савеловой, исполнение аЕтрисой 98- 
белиной роли весчастной «бабы Ин- 
пы», оставшейся на старости дет без 
семьн, без детей. 

Значительно болез спорно качество 
самой пьесы, легшей в основу спек- 
такля. В пьесе А. Я. Бруштейн не- 
мало грубоватых мест, наивных дра- 


матнческих положений. Но ев тема 
исключительно важна, Это тема — 
защиты материнства, прославления 


счастливой любви, счастливой и 0э- 
татой семья наших дней. Ряд образов 
матерей прохолиг через пьесу. Не- 
счастная музыкантша, нскалечившая 
свою жинань из-ла того, что когла-то 
родила «незаконную дочку», старая 
пормилипа, принужленная в6ю жизнь 
свою кормять тосподеких  летей я 
отдавать свонх детей в чужие руки 
па голодовку к смерть. А рядом с ни- 
мя — секретарь райкома, в прошлом 
участница тразжланской войны, мать 
счастливой семьи, и мололая вузов 
ка, смело избирающая для себя путь 
материнства. уверенная в тэм, 99 
ребенок, ею рожденный, не станзт 
нежеланныхм н «побочным» в Еовом 
мире. 


Важность темы скупает пелостаткя 
пьесы, оправлывая появление се в 
качестве первой работы актерской 
мастерской. 


Работа, начатая 


умением  строять 
целостный — актер- 
ский образ, умен- 
ем развивать этот 
образ, играть. с 
партнером, чувст- 
зовать себя в ан= 
самбле. 


Тде можно при- 
обрестц это слож- 
ное умение? 


Надо прямо ска-. 
вать, чю — худо- 
зжественной систе. . 
мой, ваиболев пол- 


0 ин об’ективне 
рааработавшей те. 
орию реалистичес- 
кого актерского об- 
раза, является 
сейчас театральная 
система К. С. Ста- 
ниславском. Мож- 
Но по разному от- 
носиться к стилю 
МХАТа и театров 

хатовской школы. 
\„Но отрицать об’ек- 
тивное педагогиче- 
<коб значение те- 


Актер 


Рис. 


Туркменфильм 
Ага в роли Ширмат-Хана в филь- 
ме «Тринадцать». 


«АСЕЙ>, 20 
быть продолже 
Лело не в 
чтобы органнао» 
вать при кнносту- 
дия театр,  могу- 
щий соперничать с 
драматическими 
театрами. Дело в 
том, чтобы дать 
актерам КИНОСТУ- 
дин  возмоя ть 
непрерывной  тре- 
нировкн на репе- 
ТнцияЯх в В СПек- 
таклях перед жи- 
вым зрителем. 


П. Галаджева. 


Ч 


К Трултеа, Лея- 
ты фильма должна 
И быть труппой к; 
мм нояктйров. 
должна быть труп- 
ной мастеров, 
сплоченных в ан- 


самбль, об’единея- 
ных общей рабо- 
той, умеющих дер- 
жать себя на РЫ- 
воком сценнческом 
уровне. 

АДР. ПИОТ- 

РОВСКИЙ 


Ариши 


В мастерской С. Ютневича 


Мастерская заслуженного деятеля 
испусетв Юткерича — 210 первый 
опыт созлания МАСВНСКОЙ На о кнне 
прайзвадетве, в системе Киностудии, 
Мастерская работает па своему, на- 
сколько. особому, принципу, но а!0 
нельзя расценирать, как желание об. 
собиться от студии. 

Иривиян работы мастерской -— елн- 
ние хульлиаткенное руководство, выс 


нигание евонх мадрьз -- режиеевл- 
сЕнх, асепетентеких, админиетратив- 
ных, рЮотажицих в систауе мастер- 
ской, Ее нринцгй — военатание ак- 


зеров, обеснечение их роста от нарти- 
ны к картине, роста, построенного на 
глубокой работе над ролью, над пол- 
нитнем своей культуры, вал овлале- 
нием разнообразными жанрами. Ак- 
теры, синм.ющиеея в фильмах ма- 
стерекой, снимаются в В главных и 
в эичолячееннх ролях с олчилкярай 
заинтересованцостью н хорошими ре- 
зултатаун. 


Ренетиционный период проходит в 
мастерской виолне полноценно. Репе- 
тируйтся рещи целиком. В период 
репетиция производятся пробные фо- 
тоеемки актеров, тиительно изуча- 
етел них внепгиость, грим ол т. д. Про- 
водится реалилация веех макетов. Ре- 
жиссерений сненарий осущестиляетея 
после детальнего изучения  макегов 
и репетации праподятея с реальной 
мизанеценировзой и с полным учетом 
перемещений н композиция кадров. 

Актеру решительно ничего’ не на- 
вязывается. Ему предоставлена пол- 
Изя ннициатина в лепке создаваемом 
им образа, линия которого определе- 
на режиесером-ностановщиком фнль- 
Ма совместно с актером. Но он сво- 
болен в своем творчестве, он вносит 
ряд предложений. Работа, главным 
образом, идет в плане отбора наилуч- 
ших средств выразительности, в нла- 
не глубокого изучения ролн, в пла- 
не простой и вместе с тем макси- 
мально проработанной мизансцени- 
ровкн. 

В репетяционный период большую 
пользу. извлекают для себя и ху- 
дожники. Они снимают ряд фотогра- 

с мажегов, устанавливают фак- 


фий 
туру проектируемых об’‘ектов. 

К семке после такого репетицион- 
ного пернола группа приступает влол- 
ив подготовленной, и с’емки‘илут с 
высокнин показателями, качествен- 


ными и произволственными. 
Так, по фильму «Садовник» мы 
{ ПОЛУЧИЛН сокращение количества 


экономию света. Была проведена ра- 
ционализация установки осветитель- 
ЯЫХ ОлиНИЦ. 

Репегиннонная система мастерской 
способствует плодотворному монтажу 
фнльиа. Релоносер фильма Юткевич, 
который сам полноценно владеет 
монтажом и ясло видит  собранвой 
всю вещь в целом, посвящает на ре- 
петнциях режиссера-монтажера Таль- 
дн во все детали своих монтажных 
замыслов. знакомит ев со стилем \ 
рнтмическни построением монтажа. 
И Тальли уже самостоятельно, поль- 
зуясь всем тем, во что ее посвятил 
ежносер и что ей лали репетиция, 
монтирует эпизол. Режиссер коррек- 
ТвруРт, чистит, шанфует эту работу. 
Монтаж идет параллельно со семкз- 
МН. в 

Система мастерской н принципи ее 
работы отвергают каков бы то ни 
"было засекречнваняе. Все куски сни- 
млюшихся картия просматриваются не 
коллективом данной картины, 
всем коллективом маетерекой 


и 
Актеры мастерской полностью в кур- 
се снимаемого материала. 


В мастерской собраны работники, 
| относящиеся к своей работе о под- 
линным горением, работники расту- 
щие и двигающиеся вперед. Мастер- 
ская всячески стремится обеспечить 
' лальнейший фост ассистентов — Ар- 
м.нл, Итаной, Эйсмонта. Художники 
Пчельников и Абидин-Дино дают ин- 
тейэсный н стилистически своебраз- 
матернал дая фильма «Салов- 


но пе ботат (в актерах огрох- 
я нехватка), но качественно нахо- 
ся на высоком уровне. Заслужен- 
1й артаст республики Пославскяй, 
таботающий над образом Семена 
Примака в картине «Садовник», &0- 
‚тист Толубеев — своеобразный, боль- 
шого темпирамента эктер, с сильной 
выралитетьнай ннешностью, артист 
Лукиан. вртист Порис Тенин, харак 
терный? актер Муратов, артистки Ве- 
ра Попова, Зоя Федорава, Лалонина, 
Шаторникова, мотолой артист 


„ Абиссиния“ 


ооо 


«Абнссиния» — суровый и Неоп- 
ровержнмый обвинительный акт иро- 
тив колониального грабежа и насн- 
лня, против буржуазной госуларствен- 
ной морали ин капиталнстической 
«цивилизации». 

Есть в этом фильме такой кадр. 
Коршун, распластав свои крылья, 
парит в возлухе. И кроме коршуна 
в этом кадре нет ничего. Олин кор- 
Зун над  разоренной, истерзанной 
страной, 

‚ Этот СИМВОЛИЧесЕнИ галр почти 
заключает собой фильм. 11 заключает 
ето совершенно закономерно. 

Советские операторы дали  мате- 
фнал. который целикам подготовляет 
такой кадр и те ассоциации, какие 
бн вызывает у зрителей. 

„ Из этого малеризла мог получить- 
6я аначительный фяльм, если бы Со- 
юзкинохроника отнеслась к матерна- 
лу так, вак он того заслуживает, Сле- 
фивало ожидать, что энергия и трул, 
‘потраченные нашими операторами 
Б. Цейтлинымх н В. Ешуриных в 
опасной  экспелинии в Абисенняи, 
будут полностью использованы, 
из материала не только булет из 
чено политичесня и художее 
все, что он может дать, но что он © 
дет обогащен при монтаже и озвуча- 
ЖИИ. 

К сожалению, режиссер И. Клпя- 
дин мало углубил и обогатил творче- 
ской вылумкой и худонествеянымя 
стелствамн матерналы, над которыми 
оп работал. 


д8- 


Фильм нам й 
послеловательное Вн 


познавательный матерцал — ирирал 


что. 


колониальные отношения. столица я 
ве контрасты, кадры итальянской ар- 
мии (вндимо, из фильмотеки). Затем 
дано начало войны. Оно обрывает 


повествования о стране. Дальние плут 
калры, показывающие мобилизацию 
селения, воздушные бомбарларов- 
и, отряды добровольцев, штаб не- 
гусл, газовые атаки, убитых ин ра- 
неных, обуиженных ипритом, бем- 
барлнтовка итальянцазч с воздуха 
английского тоспиталя, опустевигие п 


назальников, 
Ног 


похороны воинов и их 
и, паконен, могильные холмы, 
мОгНльЬных холмов, Покрывших 
‹ пряютные пески страны. Фильм кон- 
чается кадром, показывающим  от- 
ступление абиссиноких войск из Ад- 
дис- А бебы, р 


некоторых случаях на.ипо даже уме- 
ренпая творческая вылумка, 


крестьянин пашет прн помоши ло- 
инческого орудия, по сравнению 
‚с каторым. блаженной памяти, доре- 
велюционная наша соха  прелетав- 
ляется чулом передовой техники. Это 
отень ярко характернаует экономнку 
станы, положение крестьянства. 
Релед за этим монтифуется план — 
весы, на вегах плетенка с зернам, у 
‚весов оборванный абиссинец, которо» 

х европеец-скунпиик тут же отсчи- 


‹ тырлет монеты за зеряо. И тотчас же. ‚ 


пол соответствующий  ликторекий 
ртакст, — лавка того же европейца 


гле эти же монегы возвращаются а 
СоеННиРМ в уплату за Несволь 


сезко и неожиданно теченне мирного. 


уничтоженные огнем дерервии, горола, 


не- | 


Как видим, режиссер придал мате: 
риалу хронологическую стройность. В | 


К повмеру. Кадр — абиссинский. 


В „тих. трех, послеловательно смон- 
тироЕанных. кадрах копиепиня коло- 
визалорских взаимоотношений пока- 
зана наглядно. расположение мате- 


фиача подчниено политической мы- 
сли, 
Олиако кое-что и злесь упущено; 


рано все же нелостаточно материала, 
который бы более полно вскрыл клас 
соРЫе вланмоотношения внутри Абис- 
синий, Пара бытовых сиенок, пока- 
зывающих скудный обед бедной абнс- 
синской семьи — пресных лепеншии 
из манса и вода, или фотография 
Уботих крестьянских жилищ из трост- 
а и глины я этого недо- 
статочны. Кроме того, эти кадры ста 
тичны, онн абстрагированы от осталь- 
ного маТепиала точно так же, каки 
пеказ работы кустарей-ткачей, затем 
заррла. гле вылелывяются кожи, м фа- 
бричкй мыла. Эти кадры даны сами 
| по себе, олян лишь дикторскнй текст 
} ПОЯСНЯРТ Нам ИХ смысл. 
| 
| 


В экстренных выпусках, посвяттон- 
войне в Абуссинни, были пока- 
ааны итальянокие транспорты в Су- 
энком канале, переполненные масса- 


| МИ эвакунрхемых больных и ране- 
х лтальянфкнх соллат. Этн кал- 
и, Несомненно, прелставляли для 


нас большюй политический смысл и 
терас; они’ показывали оборотную 
гторону мелали этой войны и для 
Италии. К сожалонню, этот материал 
не рошел в полнометражный фильм 
‚и почему-то заменен калрами, лаю- 
Ты Н впечатление восторженного 
| устремления ка Фронт итальянских 
р седлат и не лаюиих представления 
Ро тех лишениях, которыми для италь- 
янских трудящихся была чревата 
абисгинекая  взантюра. Режиссеру 
ее более внимательно отнес- 
тись к 0тбору материала. 

: Слеряторы Цэйтлия и Ешурия в 
} свор очерель дали в ряле кадров сви- 
; ДР. АлЬСТРОо своего увлечения эстет. 
к любованием, к тому же ловоль- 
17 однообразным: обязательное де- 
еёцо илн кустик в кадре, зачастую 


с‘емочных дней в заснятых павильо-. 
нах, акономню плеляки и болышую. 


ВБоп-. 
Е 


нес, талантливый комелийный ак- 
тер Каюцов, — вит прамерно состав 
апиерыв мастерской. 


Маетереная взята курсе на созла- 
низ фильмин, племнорных темати. 
к ссголнашиего дя, тематнной, 
выивннющей  геровку гражланской 
войны, геронку Окрбря, Кроме то- 

маетюрекая взяла курсе на освое- 


вне власеивной егавит сбой конкрет- 
пай чат.чей спаланне образцового 
фильма на основе влассачееного про- 


Товущия рабета мастерской сосре- 
дотечена на риле фильмов. П9 «Сд- 


довнак\»  рабета развертывается В 
эзсинлицин в Горловке и Одессе, ку- 
ДА ОТИравлены макеты НАТУРЫ 


сооружений. Фильм ставится Ютие 
чем. 


Для запускаемого фильма «ПТуба 
анг иийекаги кароля» (немелитя) шилго- 


ленка прохалиг организованно. Се й- 
чае илуг усиленные немегиции. По- 
селе сдачи руководству  ренетиций, 
группа не позлней, дем чрез две не- 


дели. выелет на Урал с полным гене- 
ральным планом, сметой, эскнлами, 
мавогами и полным составом астеров. 
«ПГуба английского короля» ставит- 
ея мплолыми релсиесерами мастерской 
тт. Руф и Казанским. Фильм 0бес- 
печен хорошим авлевским составом. 
В нем заняиы Горвне Тенин, Инн: 
ИТатейникрва, атониня, засел. арг. 
Абтулоя, Гибиман, Муратов. 

Дая режиесева Гарила и Ловншв- 
ней писатель Виктор ПТклявекий го- 
товит сценарий «Машинають 5 
анатном машинисте Гривоносе, Вме- 
сте со 1Икловским пал сценарием ра- 
ботает мплолой сненарист М. Резен- 
берг, вылелениый мастерской. 

Режисегр Ариштам вуеств © пя- 
сателем Николаем Гихоповым выехал 
на Павкаа для сбора материзля н 0з- 
накомления с местами событий. свя- 
занных в деятельностью С. М. Киро- 
ва на Капказе в апоху гражланской 
войны. По возвращении Арнштам и 
"Рнхонов закончат сценарий На ТАМУ 
«Киров на Маркале». Это — сложная 
И отрРетствеИНая тема, на пути к осх- 
ществлепяю которой стоят немалые 
трулностн. Первая трудность — в по- 


дыскании актера, могущего сазлать 
образ пламенного борна, великого 
трибула репотюцин Кирова. Этот 


фильм 
1937 год. 


Мастерская намечает таЕЖе осуше- 


перейдет пройгзводством на 


кствлелие юбилейного фильма к ХХ- 


летию Октября по сценарию Поголв- 
на’ о роли «Правды» в Октябрьские 
дии. В 
Мастерская ставит своей залачей 
солланне фильма по трагелий Шекс- 
пира «Отелло». Показ Шекспира на 


экране — олпа из янтереснейших 
залат советской кинематография, 
Составом осповных вспотпителей 
для «Отелло» мастерская обеспечена. 
Клилилат па роль Отелло — арт. 
Толубеев, на роль Диздемоны-Нсе- 
вия Тарасова, на роль Яго — 825- 


луженный артист ПославсхиИ. 

Опыт мастерской в отношении вос- 
питання творческих кадров неоом- 
ненно ценен. Мастерская об’единена 
единым художественным руководст- 
вом, единым стилистическим устре- 
млением, в ней пронсходит творзеснай 
етбор, из которого вырастяет езнный 
художественный коллектив. 

Я. И. УРИНОВ 


Кадры из фильма «Абиссиния», 
п-во Союзкинохроники. Кадры, 
заснятые Б. Цейтлиным и В, Ешу- 
риным во время поездки в Абис- 
синию. Сверху вниз: данномейка 
около своей тростниновой хижи- 
ны; базар в Дессие; тт. Цейтлин 
и Ешурин возле машины Союз- 
кинохроники; абиссинский соп- 
дат с ребенном. 


не тармонирующине с драматячностью 
обстановки. Затем, в олин нз траги- 
ческих моментов — Нападение италь-, 
янских бомбовозов’ на штаб абвосни- 
ской армии — мы вилим тщательно 
выверенную  устайовку  2енитного 
орудия на фоне «жиРопясного» 06- 
лачка. Это прилает всей сцене бута- 
форский привкус и подчеркивает мо- 
мент инеценнровки там, где не Дол- 
жно быть никаких ев следов. Инеце- 
ниповка необходима, ненабежна. но 
только в интересах реальности калра. 

Режиссер лишь ‘в редких случаях 
поднимается нал ограниченной зада- 
чей добросовестной склейки эпиаолов 
в соответствии о намеченным планом 
картины. Лишь в случае Моятажа 
эпизола с крестьянином в поле и 
лавке европейца мы видим некоторую 
творческую работу режиссера. 

Да еще в другом случае, когда 
умьшиленно спокойное (так, видимо, 


«Две сиротки», Учебная работа; ах терсной мастерской Ленфильм под 
руководством т. Козинцёва. На сни мке: ученица Л. Шепилина в оля 
слепой. 


В мастерсной А. Д. Попова 


ЛЕНИЛГРАД, (От наш. норр.). Ак+ 
терекая маетерская под руководством 
Г. М, Нозинцева провел обшествев- 
ный просмотр итогов кемныесячной 
рабиты. Иа первом итоговом зачеты 
были покаданы ученические работы: 
«Солдатение разговоры» (по фольклор- 
ным занисям С. Федорченио). «По- 
Иннька» (А. Чехова), «Убать Человеч 
па» (Д. Лонлона) н отрывки на ме- 
лолрамы «Дре скротки» (3. Денверя)., 

Просмотр произвел исключительно, 
благопрнятиое впечатление на всех 
присутствовавигих, Некоторые из у98- 
ников мастерской в ближайшем 6бу- 
дущем несомненно станут незауряд- 
ными актерами кино. влалеюивми 
искусством максимальной выразятель- 
ности слова, жеста, эмоций пре соз- 
ланни реалистического образа. В об- 
сужлении втогов зачета, состоявшем- 
ся после просмотра, приняли узастя® 
А. Пиотровский, Г. Белицкий. Е. Эвей 
Л. Трахберг, Ф Эрлер, Л. Кациель+ 
сон и В. Усньвич. Все выступавшие 
единодушно приветствовали и 0д06- 
ряти работу мастерской, 

Ро время обсужления были вылви- 
нуты предложения расширить мастер* 
скую РГ. Казинцева н созлать вв 25 
базе всесоюзный институт актерской 
пгры (Ф Эрмлер, Л. Грвуберг, А. ПЕ- 
отровский и пр.). 

Мы надеемся, 


что предстоящее в 
скором временн совещание рукавозя- 
телей актерских мастерских и школ 
наметят  путн для развертывавия 
серьезной работы по воспитанию 85* 
терских кадров советского кино 


Должна ли работа нал образом ит- 
ти как в театре, где актер прибегает 
К особым приемам игры перел пуб- 
лнкой, нли же для киноактера, —это 
не обязательно н работа над образом 
должна нттн другими зевецифиче- 
скимн» для кино путями. 

В этом — основной методологиче- 
ский вопрос состоявиеегося вачетного 
показа мастерской повышения ква- 
лификациин киноактера вод руковод- 
ством А, Д. Попова. 

— Наша студия, — говорил ее ру- 
коволитель А. Д. Попов, известный 
театральный режиссер, — не берет 
на себя подготовку. киноактера. Мы 
имеем дело уже с готовым киноакте- 
ром. И прививаем ему лишь теат- 
пальные ‘методы работы над обра- 
зом. т. е. то, чего не может дать ки- 
норежинссер. Кинорежиссер велет ак- 
тела на поволу заготовленных уже 
калров и обычно ле влалеет темп пе- 
латогнческими приемами, какями ра- 
ботаст театральный режнесер. [ино- 
режслесер, так сказать, в первую оче- 
редь чистый  «пронаволственник». 
Этот пробел и восполняет наша сту- 
дия. Она будет учить кнпоактера ра- 
ботать над обризям. . 

— Придет такой актер, усвоявтший 
в стулии театральный метод работы 
над образом, в киностудию. 

И там ему’ преспокойно скажут: 

— Злесь, голубчик. не театр, а ки- 
ностудия. Навольте посему  подчи- 
няться мне. кинорежиссеру. Сейчас 
мы для начала. заснимем самый ко- 
нец фильма... 

— Позвольте, а как же работа вад 
пелостным образом, нарастание от на- 
чала к концу, психологическая прав- 
да и прочев. Вы иреллатаете мне ме- 
ханически сделать то-то и то-то. За- 
чем же?.. р 

По существу вопрос сводится к то- 
му. каким должен быть кинообраз— 
монтажным, т. е, режиссерским. где 
актер только материал, только «ис- 
полнитель», или же психологическим, 
актерским, нехолящим не из кино- 
положений, ® из живой человеческой 
правлы исторических связей н про- 
тиворечнй. 

Отсюда, конечно, уж и вопрос о ме- 
тоде работы киноактера в целом. 

Нужно ли ральше киподраму. кя- 
нопьесу срепетировать крепко по-те- 
атральному, дать актеру освоить, 
вжиться в роль и тогла снимать ето— 
пусть н по ралрезненным  тадрам. 
Тогла и в кажлом кадре и в картине 
в целом булет целостлый, связанный 
сквозным действием образ, а не ти- 
паж. Или, быть может, этого не нуже 
Но. 

Спор этот, видимо, пе закончен. 


Просмотр зачетного показа мастер- 
ской Мосфильм напомниает об этом. 


* 


Можно лн решать этот спор (по су- 


щес{ву сейчас уже даже не спор) м6е- 
хапически. . 

Киноактеру нелостает работы над 
образом навольте, вот вам теат- 
ральная мастерская под руководством 
очень большого н испытанного ху 
ложинка-специалиста тов. Попова. 


Но дело в том. что оговорки, кото- 

рые при этом делаются, заставляют 
сомпеваться в успешном результате 
этой работы. Сам руководитель сту- 
лин тов. Попов заявляет: 
- — Нас метод воспитания киноак- 
тера в целом не интересует. Мы ле- 
лаем то-то и то-то, давая киновктеру 
то, чего ему недостает, в частности 
уменье работать вад образом. 


Ниак — студия не интересуется 
кинометолом в целом, руководство 
кнноопганизациями и кннорежнссура 
не интересуются работой студия. что 
полтверлило них блестящее отсутствие 
в вечер поБаза работы актеров ма- 
стерской. 


Необходимо, чтобы в очеяь нужном 
и в основе верном использовании те- 
АТральъьных метолов — Не наделать 
левых ошибок. Вель не о простом 
отульном перенесении театральных 
метолов может нтти алесь речь. Пол- 
нят вопрос о новом п елином методе 
вослятания кнноактерв на основе ©0- 
четания опыта театра с практикой и 
особенностями кикос’емкн. 

Отсяда и ряд функциональных мо- 
ментов. 

Может быть — ла. Может быть — 
пет. Об этом нало договориться. 

Нужно ли киноактеру, если гово- 
рить о специальных кадрах, играть 
лерел зрителем? На просмотре мы 
вилелн, к чему приводят кнноактера 
иРпривычкя играть перед зрителем. 
Вель в конце-кониов, хоть н не жи- 
вым, а в проекиин, актер окажется 
все же перед зрителем. 


Как работать изд словом?  Доста- 
точна ли для этого актерская тезт- 
ральная техника? 

Вот о чем и еще об очель многом 
другом, калалось бы, на20 товопить в 
связи с показом стулин. Вот гле дол- 
жен был разлаться голос кннопроиз- 
волственняков, кияорежнссеров. 


Вопрос вель не маленький — ме- 
тод воспитания киноактера, 


* 


Предоставленная сама себе студия 
под руководством Попова сделала 
что могла в плане теятральном. 

Совершенно правяльно всю работу 
над образом она делила на два 0с- 
новных сектора — работу над словом 
{литературные отрызкя) н работу 
лад ролью (итровые сценки). 

Впервые выступил ряд кнновктеров 
перед зрителем. 

Конечно. ппивычки играть роль це- 
лостно, психологически, закончено, 


со всей гаммой послеловательныт пе 
режнваний и движеняй — у нах нет. 
Они связаны. Их жест скован и Н9- 
выразителен Олно дело дать его 
МолТаЖяО В МАЛРНЬКОМ кадре на ко- 
ротком. механическом броске. Другов 
дело — наполнить образа правлой, 
динамякой внутреннего содержания, 
дать внешний характер, связь с парт. 
нером и Т. д. 


Злесь стулий предстонт еще боль“ 
пая работа с актерами. Общей тон 
стулии — кнтнмно-камерный. яз от. 
тенках какой-то внутренней псатоло- 
гня слова. И потому он нятонационао 
в красочно блелен. Нужно ля такому 
массовому искусству, как кино, 9т8, 
загнанная вглубь  психо-тональных 
переживавяй речь, «простота». кото- 
рая порой бывает хуже «воровства». 


Речевой рисуног?т кино, кажется 
мне, должен быть ярче, сильней я 
выраантельней. 


Пряятным исключением в чтеняк 
отрывков была студнйна Федорова, 
читавшая горьковскую «Мать». Но, Е 
сожаленню, у нее чедостаточно про 
работано дыхание. 


Интересно показала оза себя и в 
лепке обпаза н в отрывках «Овила- 
ине» (Тургенев) н в отрывках Е 
«Тихого Дона». У. нее хорошая бла- 
толарная для кино пластическая соб- 
ранность, хороший, окрашенный #8- 
строением. звук. 


Обращает на себя внимание Мель- 
никова (мальчик в сцене «Страсти 
Морласти» Порького в ОТРЫВОК иЗ 
«Войпы и мира» Толстого). Отрывок 
прочитан актрисой просто чудесво, во 
перенитимлен, как-будто за столом, 
шопотом. Мельникова тоже несом- 
ненпо интересная актриса, © БоТОрой 
стонт работать, 


Хуже обстонт лело с мужским 60 
ставом Злесь яркого почти вичего 
нет. Мужчины как-то вялы. анемяч- 
ны. 

Но опять-такя не в этом суть. Важ- 
во решить — насколько работа, про“ 
деланная стулней, нлет по руслу 
воспитания киноактера. насколько 
она методологически правильна. 


Если мы будем иметь актерскЕе 
студии,  оторванные от кинопроиз- 
волства. в киноппонаволетво, оторван- 
ное от актерских студай. —дело не 
пролвннется вперед. 

И совершенно прав был Ал. Попов, 
хотла перед пачалом зачета жаловал. 
ся на отсутствие ва просмотре даже 
руководящих работников Мосфильм. 


Стулия в своей работе полиимает 
для кинематографии первостепенной 
валности вопросы. 

И они остаются без отклика. 

Вот в чем опасность. 

Эм. БВЕСНИН. 


и задумано режиссером) течение по- 
вествования прерывает взрыв и стре- 
мнтельно несущаяся из таубины эк- 
рана на зрителя надпись: «Война в 
Абиссинни!». Затем на экране в бы- 
строем темпе — страницы газет на 
всех языках е тревожными, ваволно- 
ванными сообщениями о начале вой- 
лы в Абиссинни, перебиваюнсиеся 
крупными плапамн, выстукивающего 
зелеграмух аппарата «\[орзе». — Мо- 
мент перелома, перехола к воЙве 
смонтирован в рыпнеренном ритме н 
темпе, давзя подлинное ощущение 
трявоги. И релед тотчас же — перед 
нами на экране массовое нсенародное 
дрижение, поднятое напалением им- 
топиалистов: тысяти и лесяткв ты- 
сят вооруженных людей, стокаюиих- 
ся со всех сторон в столицу Абисен- 
нии, чтобы оттуда направиться на 
фгонт. 

Эгами несколькими кадрами, к 60- 
жалению. нсчеппьвается творческая 
работа оежиссера над материалом. 


Совершенно неудовлетворительн 
слета ликторский текст фильма, & 
также и надииеи. Злесь много олно- 
обрааня н монотонности: бесконечные 
повторення в разных блелных ва- 
риднтах слной темы — «страна пол- 
НЯЛБСЬ На ЗАЩИТУ...>, «страна пришла 
В движение». «вся страна пришла в 
движение», очень часто употребление 
слово ролина — словарь текста очень 
беден. 

Музыка фильма олноообразна. В 
ней очень мало использован фольк- 
лорный мятериал. Лишь в самом на- 
чале картины‘ лана абисспнокая ме- 
лолия. а затем илет музыка, правда, 
с некоторым налетом восточного ко- 
лорята, но имеющая мало общего © 
поллинно народной абнесинской му- 
зыкой. 

Чреавычайно небрежно . отпечатан 
материал. В негатнве, возможно, есть 
много неровностой, и они совершенно 


понятны. Не мог же, например, Цей- 


тлин во время с’емов налета итальян- 


ских самолетов на английский госпи- 
таль жлать солнечной погоды. Кадры 
эти сняты без солнца. Это видно по 
некоторым планам, в которых сювер- 
шенно отсутствуют тени. Небо обло- 
жено густыми облаками. Это тоже яс- 
но пилно в кадре. Кроме того, обще- 
известно, какие трудноств предетав- 
ляет собой проработка черных лиц 
ит. п. Но на фабрике, в спокойной 
обстановке смогла же лаборатория 
приложить мивнуум добросовестных 
усилий для того. чтобы получить хо- 
рошую печать. Как известно, даже 
всякому начинающему лаборанту. 
для этого не требовалось открывать 
никаких Америк. Н, однако, лабора- 
тория спою работу выполнила неуло- 
влетворительно. 


Наиболее ‘’ разительным примером 
непростительной небрежности, с ка- 
кой стулия Союзкинохроники отнес- 
ласъ к созланню «Абиссинии». явля- 
ется КАЧЕСТВО МУЛЬТНИЛИКАЦии. 


Если бы не дикторский текот — 
никто бы не-узнал в грязной и не- 
выразительной. ленешке, котопая по- 
казана на экране, “макет Африки. 
Также небрежно н кустарно лана в 
следующем калре графическая карта 
Абиссннии н ее границ. 


Не только никакой. изобретательно. 
сти, но самой скромной добросовест- 
ности не обнаружил мультиех сту- 
дин, а режиссер некритически ‚вклю: 
чает в фильм это позорное  свидё 
тельство творческого. безразличия. 

Следует напомнить. об ивумитель- 
ны* географических мультииликаци- 
ях, илущей сейчас ва экране карти- 
ны «Последний миллиардер», где 
мультипликации дана в динамике. 

ж 

Фильм ‹Абисснния» выпущен Со- 
юакинохрониной о большим опозда- 
нием. Он монтировался я озвучивал- 
ся около двух месяцев. Времени вы- 
ло достаточно. И хотя такой долгий 
срок работы непросфителен, но его 


можно было бы (лишь чвстично!) оп 
равдать в том случае, естн эта затяж- 
ка с выпуском картины явилась бы 
результатом большой. тщательной, 
творческой работы нал матерналом. 
Выпуск «Абисеннни» для стуляи 
кинохроннкя был очень ответствен- 
ных лелом. К пему пужно было при* 
влечь первоклассные  режнссерские 
кадры, пли созлать хотя бы режно- 
серскую консультаиию в составе луч- 
мих мастеров. близких к такому 
жанру. К шефству нал картинной в 
процессе ее созлания нало было при- 
влечь круйнейших кинопежиссеров. 
Хорошо слелать такой физьм — ле- 
ло чести всей советокой кинематогра- 
фии: это исторический  локумевт 
бсльшюго политического значения, 
Нал текстами ликторв в налонсей 
должны былн работать лучшие масте-* 
ра слова. Материал фильма требовал 
слова подновесном, поэтическом по 
своему качеству и звучанню, не в пря- 
мом смысле, не рифмовавного текста, 
но текста. который звучал бы также 
значительно. как ‘и изображение, ко- 
тогое зритель ‘вялит на экране. — 
И, наконец. — хабораторвя, эк 
лт. д. Для этого фильма\лолжны бы- 
ли быть мобилваованы . песурбы, 
которыми располагает наша технийв. 
Фильм сделан небрежно. ь 


На богатейлего материала вслед- 
ствие этого извлечено значительно 
мень эффекта, чем можно быдло 
ожилатЬ. . 

Материал плохо творчески ортаин- 
зовав. Но содержание кадров этого 
Фильма само по себе таково, что, Ив 
смотря ка все недостатки, он зву- 
ЧИТ. 


Тем досалнее, что матариал тек 
неумело и небрежно использован. М 
имели мфаво ожилать, Что этот филЬМ 
булет крупным ‘художественным 59- 
бытном в нашей кинематографиа. К 


сожалению, нам дали картину, ко- 
торая далека от совершенства, 
БОР. ВАКС 


ее 


——— 


В московском театре хроникальных 
фильмов «Позвости дня» 6 июля на- 
Чалось демонстпирование картины 
«Марш побеждающего социализма» — 
$ первомайском парале в Ленингра- 
„де. Зам. директора театра т. Шевелев 
указывал работникам сектора пролви- 
жения треста Союзкинохроннка, что 
пельая сейчяе показывать хронику о 
событии, имевшем место более лвух 
Месяцев тому назал. Но ему ответь. 
ли: 

— Ничего. Парад пе упомипается. 
Картина идет под друтим названиех. 

Фильм о иродетоящем  затмении 
Фолица деманстрировалея несколько 
дней уже после Эатмения, вызывая 
«недоумение и досалу зрителей. 

Лишь в начале июля появился в 
«Союлкнножурнале» перный сюжет о 
всенаролном обсуждении сталннекой 
Конституции Замечательнейшие фак- 
ты,. харяктерилуютие общение рубо- 
водителей партни н правительства с 
наролом, совсем не получили отраж”- 
ния в кинохронике. Уборочной кам- 
лании на экране це вилно. Стаханов- 
ское движение почти не показано. 

Фотографическое качество  журиа- 
лов крайне пизко — калры в боль- 

2 шинство серые, мало выразительные. 
Почти не употребляются ралнообраз- 
ные приемы кннос’емнн — наплыв, 
затемпения, вытесления я т. п. На 
вилно борьбы за повышение мастер- 
ства Формы. 

Кинохроника отстает от прел’яв- 
ляемых ей требований. Черепащьн 
темпы паботы, снижение илейно-по- 
литического уровня выпусков, упалок 
мастерстиа. наплевательское отноше 
не к зрителю. — все это говорит о 
том, что аа последние два-три меся- 
па Союакинохроника сделала  боль- 
шой шаг... пазад. 

В чем же причины отставания, где 
корень ала, кто конкретный винов- 
Вик ‘того, что яркая, красочная, на- 
сышенная великолепными фактами 
прекраспая ‘советская  действитель- 
ность так бледно и слабо отражается 
на экране? 


Слабость творчесного 
ы руноводства 
С творческим руковолством рабо- 


той хроники явно неблагополучно. 
Управляющий трестом Тов. Фельдуви 
одновременно является к главным ре- 
дактором кинохроники. Это обязывает 
его к непосредственному участню в 
работе московекой студин — основной 
базы, выпускающей продукцию ва 
всесоюзный экран. Отсюда, необхолн- 
мость точно опрелелить взанмоотно- 
шения ин разграничить функции ме- 
жду управляющим трестом и дирек- 
тором московской студии тов. Канте- 
ром. 

Но вх обязанности распрелелены 
неправильно: т; Фельдман просматри- 
вает налинси и лнаторокнй текст, а 
т. Кантер отвечает за «всв остальное 
кивнематотрафическое оформление». 
Но как же можно отрывать диктор- 
ский текст от того, что илет на экра- 
не, как можно рассматривать его 
изолировавто? 

Из-за того, что нет точного разграня- 
чення функций, пролсхолят различ- 
ные недоразумения. Межлу трестом и 
стуляей установились  незлоровые 
вванмоотношения, что скверно отра- 
жЖается на работе. Вместо того. чтобы 
установить опрелеленвую систему я 
метолы руководства н совместно 
улучшить  произволство,  руковоли- 
тели треста-и стулин сваливают олян 
на пругого вину за очередные про- 
валы. 

Но ни т. Фельдман, ни т. Кантер 
далеко не безгрентиы в своей прак- 
тической работе. Например, т. Фельд- 
ман устранвает совещание © произ- 
волстве детских фильмов я проволят 
его без участия т. Кантера, т. е. ди- 
ректоря стулни, которая лелает эта 
фильмы. Тов. Фельлмав высказывает 
неправильный взглял ва обязавности 
режнссеров кинохроники, которые по 
его мнению лолжны быть и сцена- 
ристажи, и текстовлками и т. д. лить 
на том основании, что «у ‘Нас не ху- 


дложественная кинематография». В 
результате — растет брак. Нелавно 
приступили к ‘Зыпуску  фильха о 


Конституция. Сиенариста к этому 
делу не привлекли, Сценарий приш- 
лось писать режиссерам тт. Гурову в 
Бубрвку. ГУКФХ этот сценарий зафра- 
ковал. В результате все же при. 
пглось обратиться к сценаристу. 3а- 
трачено много времени, а утвержлен- 
ного сценария до сих пор нет. 
друтой стороны, т. Кантер. как 
директор `бгудин, дблжен уделять ос- 
новное внимание творческим вопро- 
сам, систематически руковолнть рабо- 
той режиссеров. операторов. ассистен. 
тов Но он руковолит тллвным обра- 
зом алмчпистративно ‘техническим 
персоналом: он систематически  со- 
зывает совещания Еачальников  це- 
хов. а 0 совещаниях творческих ра- 
ботников у нас совсем не слышно. 


Местная ооть забыта 


``Й трест, и стуция совершенво за- 
были свою пернферийную сеть, хотя 
ев продукция составляет основу кн- 
ножурналов Сетью никто не руко- 
волит. Итоги второго квартала гово- 
рят об ухудшении и лаже сверты. 
ванои ео работы. В апреле пришлось 
вабраковать 35 проц. сюжетов, полу- 
ченных с мест: из 109 сюжетов при- 
нято 72. В мае и июне брак составил 
25—26 проц. но одновременно резко 
уменьшился об’ем работы. В мае от 
стулий принято 58 сюжетов, в июне 
{по 20-е) только 49. Недостаток сюже- 
тов с мест вызывает дополнительную 
загрузку московских операторов. тог- 
да как студия пе имеет фонлов лля 
оплаты этой дополнительной работы. 


ЗВУКОВОИ 
ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Унолномоч. Главаита В—25083. 


Болезни Со 


«> ЕЛ УТ Е» М 


Выпуск СОЮЗИНТОРГКИНО ' 
`и МОК РОССНАБФХИЛЬМ 


В ухулшенин работы сети олт 
во виноваты н трест, п ст; 
не обеспечил снайження вт 
же крупнейшая из перифе 
ростовская стулия полтора месяца си- 
дела без пленму. 

Тьматическим планпровяни”и заня- 
маютея и студия, и траст, при чем 
нпрелко олни лают залания, а другие 
их отменяют. Стулия дчет задвняе, в 
трист не даег иленин, чтобы ато зала- 
ние ВЫПОЛНИТЬ. 

Оплатя принятых сюжетов «стап- 
дартизована». При оплате не учиты- 
ваетен ни собастоимость, ни качество 
сюжета. Студни лишены возможности 
снимать, сюжеты, требующие значи- 
тельных расходов, выезлов на мнста. 
Например, постовскзя студия не имеет 
возможности выполнить такие инте- 
ресные п политическая важные зала- 
вия, как семка сюжетов «Сулейуан 
Стальский па родине», и т. д. 

Жнань крагв и областей Союла от- 
ражщаетея в кинохронике крайне сла- 
бо. В нюпе не было получено сюже- 
тов из Запалной и Восточной Сиби- 
ри, Воронежской области, Башкир- 
ской АССР, Чувашии. Совершенно 
выпали из поля зрения Союэкинохро- 
нивы Армения, Туркменистан и не- 
которые другне национальные рес- 
публики и области. 

Московская студия 
ность систематически  рецензнровать 
сюжеты. поступающие с мест, но я 
эта работа за последнее время за- 
глохла. 


нмеет возмож- 


Перестройна не доведена 
до нонца 


Больше месяца тому назад руково- 
дитети треста Н московской студия 
ваялись за перестройку основного 
участка работы; вместо сектора пе. 
риодики решили ортанизовать само- 
стоятельные релакцин книножурналов 
н в первую очередь «Союзкиножур- 
нала», Подыскали людей, освободили 
комнату для релакиии, и на этом пе: 
рестройка закончилась, Фактически 
реорганизация журнала так н не про- 
зедена, еслн не считать ‘некоторого 
увеличения количества сюжетов и 
введения рабцела «Коротко обо всем». 


По сети перестройку журнала дол- 
жным образом не популяризировали 
Притока кнноинформации с мест ве 
обеспечили, Вопрос © разнообразии 
жанров лая различкых отделов жур- 
нала совершенно не нзучен я даже 
не поставлен. До сих пор не ясну 
каким лолжен быть журнал, как его 
надо стронть. 


В результате — от старой форуы 
(5—6 обстоятельных сюжетов) отош- 
лк, а К возой не пришли. Очередные 
номера журнала производят сейчас 
по менышей мере странное впечатле- 
ние: основным в журнале является 
раздел «Коротко обо всем», в, то вре- 
мя как по существу он должен быть 
лншь небольшой заключительной 
частью номера, 


Релакция журнала не пмеет аюдей. 
Релактор тов. Яглинг работает один. 
Поддержки в реализации своих плё- 
нов ов не получает. Но и сам тов. 
Яглюнг работает не всегда правиль- 
нымн методами. Так, он хлопочет о 
том, чтобы ему дали возможность 
выпустить «экспериментальный» но: 
мер, в котором он хочет показать, ка- 
ким по его мнению должен быть жур. 
вал. Но это же самов можно сделать 
горазло проще: для этого руковол- 
ство студия должно лишь созвать 
спепиальное совешание с обстоятель- 
вым докаелом т. Яглинта. 


Боз самомкритини 


Одной яз важнейших причин рез- 
кого ухудшения работы Союзкинохро- 
ники является отсутствие в коллекта- 
ве работников студии ‘и треста под- 
линной большевистской самократикн. 


Творческие самоотчеты режиссеров 
и операторов у нас совершенно на 
практиковалясь. На собрании по во- 
просу о качестве Продукции режнесе- 
ры не подвергли деловому разбору ра- 
боту свонх товарищей я свою с25- 
ственную. Поналобилось провестя три 
собрания по одному и тому же воп- 
росу, чтобы лишь на послелнем твор- 
ческие работникн решились высту- 
пить с критикой. Но даже н на этом 
собранин, где ловольно живо развер- 
нулась критика руководства и рабо- 
ты творческой секини” опять-таки не 
было критики овоей собственной ра- 
боты. Ня слова не сказано о качестве 
работы самнх творческих работников, 
& в резолюния собравия—ю качестве 
журнелов. Работа режиссеров и опа- 
раторов не полвертнута здесь крити- 
ческому анализу, 


Получается так, что в плотой ра- 
боте кинохроники виноваты к рухово- 
дителн, и начальники цехов, и все 
кто уголно, но только ве режиссеры 
и операторы. 


Отдельные работинки стуляя обва- 
руживают даже боязнь самокритикни. 
Когда на собрании творческой сек- 
ции предложили конкретно разобрать. 
работу релгиссеров, кртически рассмо- 
треть качество мовтажа и т. дл. то 
один из режиссеров воскликнул: 

— Но это будет какой-то суд!.. 


При таком отношеяни к КРИТИке 
н самокрнтике яикакие самые хоро- 
шив резолюции не помогут улучшнть 
паботу хроники. 


т 
Производственная база 
мала 


Газетой «Кино» неоднократно ста- 
внлся в0прос о слабости производ- 
ственной базы московской студия дя- 


юзнинохронини 


нотраникя, На атуух сигн 
РУков: ство треста 
хватили, Они им 
ной наслойчивостя 
ред Комитетом по делим искусств в 
борьбе за  пропнролетьеино-технича- 
ское оснащение хроники. 
Совертение нелоихетимо, 
новная база по выпуску веесоюзлой 
кипохропнки даже на имеет нн ол- 
пого проярочного автомата. При сз- 
мой напряженной работе в три емены 
лаборатория студии может проявить 
за сутки не больше 9 тысяч метрьв 
пленки, Но нередкн случан, как на- 


ов тааеты 
и стулии йе под- 
проявили  диетаточ- 
нерид ГУБФ, из- 


что 06 


прямер после физкультурного израла,^ 


когда нало в кратчайший срок про- 
ивить и отпечатать примерно 1 ты 
сяч мртров пленки. Прь выполнении 
срочвых заланий приходится снимать 
© произволства и залерживать теку- 


щую продукцию, в частностн перно- 
лические журнаты. . 
Исключительно  сквирно  обстопт 


дело со  семочной 
большниястве уе изиошенной, не 
приснособленной к специфическим 
условиям работы на хроянке. Занае 
аппаратуры не пополняется. Оптика, 


аипаратурой, в 


диже вновь приобрегаемая, не соет- 
вотствует  залачам хроникальных 
с’емок. 


„Снабжение пленкой поставлено из 
рук вон плахо, Планируя  отиуск 
пленки, ГУКФ, повидимому, совер- 
нгенно забывает о том, что хроника 


Нередко производит историчнение 
семки огромной ценности, которые 
80 что бы то нн стало нало ГАХра- 


нить для будущих нокалений, Ио как 
же можно сохранить негатнь, велн ол 
наготовлен на сннерной бметро де- 
формирующейся эмульсин? 


Руковолители треста п стулии луч- 
ше чем кто бы тб пя было знают об 
этих нелопустимых нелочетах, но не 
проявляют должной заботливаети н 
настойчивости. В частпости т, Хантер 
ограничился лишь локлалной запис- 
вой в трест с копией в ГУКФ о на- 
благополучиях в студии. ГУКФ со 
своей стороны не спешит поинтересо- 
ваться состоничем кинохроники. 

ТУНФ должен пересмотрть кв 
корне изменить спое  отнонеение к 
нужлам Союзкинохроники. Нельзя 
вспоминать о хронике ани пакану- 
ия торжествелных праздничных дна, 
когла трёбуетея быстро и Оееигребой- 
но пповестя большие и сложные с`ем- 
ки. В таких случаях работникн кино- 
хроники торжественно созываются в 
ГУВФ и олновремтнно се инстохкта- 
кем получают и неопределенные обе- 
цания о помощи ни содействии. Пора 
ст таких торжественных обещаний пе- 
рейти к конкретным практических 
мероприятиям, к реализации этих 
обещаний. Кинохроннке нужна серь- 
езная помощь. Это нв узко  ведом- 
стаенный вопрос, это лело, в котором 
заинтересована вся наша страна, мно- 
гомнллионные массы кинозрителей, 


Общественность — в стороне 


В студии есть партийная ортаниза- 
ЦИЯ. Беть профессиональная органя- 
зация. Работает фабком. Имеётея да- 
жен редколлегия стантазеты, хотя 
она уже давно на поляет признатов 
жизни, Есть н комсомольская оргапи- 
запия. 

Но общественные организации при- 
нимают пелостаточное участие в борь- 
66 за высокие темпы н качество кнно- 
хроникн. В результате стахаповской 
декады в студии был лоститяут ве- 
сомпенный производственный под’ем. 
Но фабкох не принял мер к тому, 
чтобы закрепить этот под’ем. Стаха- 
норское движение в стулин не раз- 
вернуто. Его тормозит также и отсут- 
ствие новых форм оплаты  трула. 
Дазыше разговоров о перестройке зар- 
платы дело ие идет, Оживленвю ра- 
боты профорганизацин мешает еше 
и 10, что администрация ве выпол- 
няет решения производственных со- 
вешщаний, 


Работу творческой севцин газета 


| решительно и Фыстро покончить. В | 


кино 


«Нина» освещаля уже достаточно пол- 
(о. Опа явно неудовлетворительна. 


Добиться решительного 
перелома 


С отставанием кинохранаии пало 
москогской студия имеетея бегианой. 
квалифицированный и работоснособ- | 
ный коллектив, Надо лишь суметь мэ- 
билизональ ето на преолиление веде 
челов, побороть Соязнь самевритикя 
онивиль общественную работу, В 
первую очерель необхолнмо провести 
слелумиие конкретные мераприятаця. 

Чегко рааграпичить фунеции меж 
ду главным редактором хроники и ли- 


ректором московеной студни. Дирек- 
тор студии обязан повоолненно зани- 
матьея творчеебимн вапросами, па- 


ПУЧИВ НРоизноелстнянно-ТеХИНЧЯС ю 
часть своему заместителю, Системати. 
чески практиковать совещания твор- 
ческих работников. 

Руководство треста должно  тша- 
тельно принималь готовую  прелук- 
цию, умело руковочить студией, помо- 
гать ей, но не подменять дирекиию 
студин, нв паруиаить прницинов ели- 
ноначалия. 

Дилести ло конна организацию ре- 
давции «Союзкиножурнала» и лругих 
пернолических выпусков. Точно и 
четко опрюлелить тип и характер жур- 
ватав. Передать релайцин тематиче- 
ское планирование информаици, со- 
алав при пей отдел местной сети. Сн- 
стематическя давать развернутые ре- 
ценлин ва сюжеты с мест. Дифферен- | 
цироранно, в соответствня с себестоя- 
мостью и качеством оплачивать пра- 
иятые сюжеты. 

Точно и четко планировать работу 
пРазиссеров, ликвидировать  наблю- 
дающуюся — сейчас — «бесперсиектив- 
востья и случайность их леятельно- 
сти. Пемелленно обеспечить рюсоко- 
качественное, повседневное  творче- 
сков руковолетво операторзми, учи- 
тывая, что пизкое качество них рабо- 
ты обусловливает и низкий качест- 
венимй уровень всей продукция кя- 
нохроники, Систематически восонты- 
вать операторов, как онытных кяно- 
‚урна тиетов, которые в случае необ- 
самостоятельно, 
ов справляться 
сп сложными событийными с’емками, 
быстро ориентироваться в любых ус- 
лопиях и давать высокое качестве 
с’емок. Упорялочить практнку оценки 
заснятых сюжетов. поручив это дело 
ив административным, & квалифици- 
рованным творческим работникам. 

Решительно бороться за укрепление 
технической базы и нормальное снаб- 
жене аппаратурой и пленкой. Пре- 
кратить систематический выпуск ве- 
лометвениих фильмов по заказам раз- 
личных ортанизаций, так как это 
рывает плапомерный выпуск кяно- 
прполукции на тирокнй’ экран в при- 
обретает пезлоровый характер ‹ком- 
мерческого уклона». 

Разгрузить лабораторию стуляи от 
несвойственных ей функний (разуяо- 
жение копий картин) и одновремен- 
но уснлнть ее производственную мощ- 
НОСТЬ. 

Партортянизацяя студин я треста 
лолжна пемелленно УЛУЧШИТЬ БАК 
свою работу, так н работу всех обше- 
ствепных организаций, особенно твор- 
ческой секции, обеспечить системати- 
ческий вылуск стенгазеты, созыв про- 
изводетвенных совещаний и собра- 
ний творческих работников. 

Коллектив работвиков Союзкино- 
хроники должен пемелленно покон- 
чить © ведомственными распрями. 
равлирающими студию ни трест 
и срыпающимин нормальную ра. 
боту. Основной путь развития совет- 
ской кинохроники ясен и четок. Все 
должно быть подчинено главной аа- 
даче — боевыми темпами, полнокпов- 
но, на высоком уровне кннематогра- 
фического мастерства, ярко и все- 
сторонне, политически заостренно ото- 
бражать на экране нашу прекрасную 
действительность. 

Режиссер И. КОПАЛИН, 
Шеф-оператор Б. ЦЕЙТЛИН, 
Оператор ЩЕКУТЬЕВ, 
Редактор тем. планирования 
Ю. БРАИЛОВСКИЙ. Н, ЛУРЬЕ 


Декорация «Дворик Мулушка», ® 


построенная художником В. Е. 

Егоровым в песках Кара-Кумов 

для картины «Тринадцать», реж. 
Ромм. 


МУЗЕЙ ФИЛЬМОВ 
В НЬЮ-ИОРНЕ 


Музей совпеменлом искусства в 
Нью-Порге на средства, полученные 
от Рокфеллеровекиго ниститута, при- 
«туиия в прешаюм году к созданию 
библиотеки фильмов —- фильмотеки. 
с пазначенне -— быть ие только ар- 
хивюм ‘наиболее крупных шрюизведе- 
ний киноискусства. , И № 

Как сообщили нашему сотруднику 
прибывшие в Москву директор филь- 
мотепи г. Аббог и хранительница 
фильмотеки г-жа Ирне Бэрря, они 
ставят своей задачей создать условия 
для ишрокого и всестороннего изуче- 
ния вино, как одного па видов сов- 
м”иного искусства. Фильмотека пре- 
доставляет собираемью ею материалы 
университетам и колле ‚ ВКЛЮ- 
чивших в свой учебный план исто- 
рию вскусства. Собрапные в фильмо- 
токе оригиналы или копии пегативов 
фильмяв не лежат в музео мертвым 
кладом, а лемоногрируются для нау- 
чающих неторию кипоискуества. Де- 
мане!рация эта пе имеет коммерче- 
ского харастера и преследует лишь 
пультурно-проснетительные цели, как 
и ся деятельность Музея современц- 
ного искусства. 

Г-н Аббот и гама Бэрри приехали в. 
Еврону для того, чиюбы собрать тако- 
то ме рола материал по истории фаз- 
вития кино в европейских странах. 
До приРада 3 Москву, они побывали 
уже в Лоплоие, Парнже, Берлиие. В 
СОСР они посетили уже Пенинграл. 
Из ССОСР.опи лоедут еще в скан- 
линавские страны, В Москве ям уда- 
л9сь уло в принииле получить ©о- 
гласие ГУВФ на преластавление ко- 
пий ногативев некоторых советских 
фильмов для Ивю-Поркского музяя, 
Особый интерес г. Аббот п т-жя Вэр- 
ри проявляют к картинам, выпущен 
иым в СССР в пернод 1910—1954 гг., 
ибо эти картины лают возможность 
ознакомяться о первыми работами 
крупных советских мастеров, полу- 
чивигих впоследствии мировую изве- 
стность. р 

Г-н Аббот п т-жа Вэрря в беселе от- 
метяли, чта они росхищены работой 
наттего Няучно-Неследовательского 
института книематографии. По ях 
мнапию, пыстявкя тпабот преподава- 
телей и стулентов института имела 
бы в Америке крупный успех. 


ОПЕРА НА СЮЖЕТ 
„НРЕСТЬЯНС 


ЛЕНИНГРАД. (0т наш. корр.), Ком- 
позитор В. Соловьев-Седой пишет 
онеру на сюжет фильма режиссера Ф. 
Эрпмлера «Крестьяне» (по либретто Д. 
Толмачева н В. Михайлова) для Го- 
суларственного академического театра 
оперы и балета им. Кирова. 

Постановку оперы театр намечает 


(газ. «Кино») и П. ПЕТРОВ (газ. 
«Кино»), 


осуществить в теченне юбилейного се- 
зона 1937/33 г. 


: . 


ПРОДЛЕНИЕ ЖИЗНЕСПОСОБНОСТИ ФИЛЬМОВ 


ОПЫТ НИНОМЕХАНИКА БАЙНОВА 


Приказ по Союзииторгкино № 23 
гласит: ст. книомеханик кинотеатра 
«Октябрь» (Ленинград) тов. Байков в 
результате ряда рацнонализаторских 
„мероприятий добился большой сох- 
раинбсти импортного цветного филь- 
ма «Кукарача».. ‹поеле 1500 экрано- 
свансов в течение б6-месяцев беспре- 
рывного  демонстрирования, копия 
фильма имеет хорошую  техиичес- 
ю годность»... 

Опытом работы тов. Байкова занн- 
тересовалась специальнзя комиссия, 
в которую вошли: директор ЛИКИ — 
т. Шиманский, профессора: тт. Во- 
лыжкин, Соколов, Ляликов, Черный, 
Мурашкинокнй, доценты, аспирамты, 
инженеры, представители НИС ин др. 

Тщательное неследование состояния 
пленки после ‘1123 сеансов показало 
техняческую тодность па 65 проц., что 
составляет около 0,031 проц. износа 
нь один сеанс. Сюжет ‚фильма сох- 


ранен на 100 проц. качество звука 
весьма высокое. 

Таким образом норма износа филь- 
ма перекрыта бригадой тов, Байкова 


в четыре раза! 


Можем ли мы перенести опыт сох- 

ранения фильма «Кукарача» я на 
вашу отечественную пленку? Нз этот 
вопрос комиссия ответила утверлн- 
тельно. Это почтьерждается, между 
прочим, прекрасным состояняем кон- 
новок и пояснительногю текста филь- 
ма, напечатанных ва отечественной 
пленке. 
Ззусеницы. иалейтие птероховатостя, 
появляющиеся ка фильме в процессе 
эксплоатации, т. Байков немедленно 
устраняет. Он не обрезает насечкв, 
& закленвает их ацетоном. 

Перемотка делается без сильной на- 
тяжи. т 

В качестве овлажнителя т, Байков 
применяет (вместо водяных компрес- 
сов) состав из глицерина {2 об’емные 
части), камфары 43 части) н воды 
(4 частн). . 

Аппарат ежедневно тщательно 0с- 
матрнвается, проверяется перед нача- 
лох севлсв и своевременно (не реже 
двух раз в месяц) смазывается ма- 
слом. . 

Тов. Байков внимательно следит за 
тем, чтобы не было никаких нз’янов 


в лентопротяжных механи ах. Ути- 
тырая несотершенство выпускаемых 
ГОМ2‘ом запасных частей (барабаны, 
ролики), т. Байков меняет их каждые 
8—2} недели. 

Вот—основные мероприятня, праБ- 
тикуемые тов. Байковым. 

Этот метод работы доступен всем 
кинотеатрам. Необходимо лишь обес- 
печить аппаратуру достаточным ко- 
личеством запасных частей и при- 
ступить к массовому производству ув- 
зажняющего состава по рецепту т. 
Байкова. 


Необходимо также ГУЦФ добиться 
утвержленяя стандарта на шаг зуб- 
чатого барабана и на перфорацию. От- 
сутствне такого стандарта отрица- 
тельно сказыьается на работе зппара- 
тупы кинотеатров. 

Комиссня, научившая метод рабо- 
ты т. Байкова, признала необходи- 
мым этот метод включить в соответ- 
ствующие курсы, чнтяаемые в ЛИКИ, 

Очередь за кипомеханикамн в ад- 
миниетрацией ясех ваших кинотеат- 


роз. 
П. АЗОВЕЦ. 
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Рис. Галаджева 


НИНО— 


давно в газетах было опубликовано 
обращение тов. А. А. Жданова ко 
всем партийным, советским, общест- 


вениым н хозяйственным организа- 
циям, в котором оя призывал помочь 
оборудовать строящийся в Ленинера- 
де Лворец имонеров. 

Киностудия Ленфильм отвечает па 
призыв тов. Ждапова оргапизацией в 
Дворце пиопиров спещнального отле- 
ла кинопроизводства. В этам отлезе 
будет обарудавано небольшое ателье, 
оснащенлое осветительной п с’емоч- 
ной аппаратурой. При ателье орга- 
низуется склад декораций. Две ком- 
наты отводятся под примерочную и 
костюме рную. При отделе создается 


»БЕЛГОСКИНО 


Напечатанная в вашей тазете за- 
метка «Белгоскино премирует» (см. 
№ 33 от 97 июня с. г.) целиком и 
полностью соответствует действитель- 
ности. Тьв. Итнна действительно бы- 
л& проемпровапа ценным поларком, к 
вылаче которого лиректор кнностудий 
тов. Матусов отнесся по меньшей ме- 
ре бюрократически, 

Трест премировал тов. Итину, от- 
пустил студин деньги для покупки 
подарка, по потом, как выяснилось 
из ее письма по мне, тов. Матусов все 
же задержал вылачу премви. И ка- 
ким издеватезьством звучит заявле- 
ние тов. Матусова, когла он говорит, 
пто «ничего пе знал об этом факте»! 
Бще до этого я неоднократно указы- 


Обращаться: Кузнецкий мост, 21/5, 


ВЫСШИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 


(ТИПА АК 
‚ФАКУЛЬТЕТ ГОТОВИТ 


раторы, драмитурЁи те 
образование или самообразование п 

тературные произведения, опубликов: 
парни, поставленные на сцене или в 


тературы п об’еме вузовского курса; 
3} коллоквиуму по вопросам драм. 
Перед устным 


рывка по задаиному литературному 


Принятые обеспечиваются стипен; 


лнется). 


ституте оргалилолано хонсультацион 


Все заявления и донументы 


‚Ров в гоя, Подпииеная цена: на В мес. 


стр. 216, пень в перепл., 6 


тограрияхи. 
Продажа во всех магазинах КОГИ: 
При отсутствии 
венно в Торговый отдел 
Кузиепкий мост, д. 215. Заказы вы 
задатка. 


ТОРГОВЫЙ ОТДЕЛ 


< 13-го мол Е У ЗаиЕилЕях еж глехотеатрасюх МоссксезеьЕ 


# 


ПЕРВЫЙ КИНОТЕАТР, УДАРНИК, ЦЕНТРАЛЬНЫЙ, МЕТРОПОЛЬ, КОЛИЗЕЙ, ЦПКиО, ЭРМИТАЖ, УРАН, ТАГАНСКИЙ, ОРИОН 


СМОТРИТЕ 


ВСЕ ТЕКСТ 


ко ознакомиться с 


ОБ`ЯВЛЯЕТ НАБОР 


НА СЦЕНАРНЫЙ ФАНУЛЬТЕТ 


ВЫСШЕЙ НВАЛИФИНАЦИИ 
Срок обучения 21), года. 


На сценарный факультет принямаются тпорческие работники (ляте- 
а и кино), имеющие : нтературно-художественное 


Поступающие будут подвергаться испытаниям; 


1) ио деалектвческому матерналиаму, 


испытанием каждый поступающий 

пневменную работу по кинодраматургии 

держания показанного фрагмента кинофильма и написанно сценарного от.‘ 
й 


Прием заявлений производится до 1 августа 1936г. 
р Приемные испытания будут проведены 
© 20 по 30 августа 


п’ иногородние — общежитием (членам семьи общежнтие ве 
Для оказания помоши желающим постуцить на факультете прин Ин- 


ных испытаний (программы, учебные пособия и ый 


дут происходить от 14 до 18 часов в кабинете кнноведеляя по в, 2. 8 
числам месяца, начиная с 1-го июня, 


градское шоссе. д_ № 44/2 -Высший Государств. институт 
нинематографии. Телефон № Д 1-88-52. 


и иипьшпинипшиташишшший 


книги в магазинах ваказы направляйте непосредст- 
издательства «Искусство» 


СЦЕНАРИЙ, ПОСТАНОВКА п МУЗЫКА 


| ЧАРЛИ ЧАПЛИНА 


(производство 1936 года) 


ДЕТЯМ ` 


ЛЕНИНГРАД. (От наш. корр.). Не-, фотолаборатория с вебольшия фото* 
ателье. 


В этом отделе детн смогут не толь- 
кинопроизводет- 
вом, но и сами снимать небольшие 
Фильмы (ироявку снятего будет ве- 


сти киностудия). Актерами, спенари- 
стами, плотниками, ХУЛОЖНИЕЗМИ, 05% 


ветителямн — будут сами детв. Ра- 
ботники виност УТ ВЕСТИ в0 
Дворие пионеров постоянную  кон- 
сультацию для ребят по техническям 
вопросам с’емочтного Процесс&. 
Руководство киностудия вылелало 
КОмМИееню (под прелседательством 
технического директора тов. Ю. Бру- 
силовского), которая разрабатывает 
проект организации отдела и будет 
осуществлять ето реализацию, 


ПО СЛЕДАМ НАШИХ МАТЕРИАЛОВ 


ПРЕМИРУЕТ“ 


вал ему па факт задержки премии, 
а после письма тов. Итиной я был 
вынужден дать категорническое рас- 
поряженяе студни о выдаче премий. 

Сейчас приняты срочные меры для 
немелленной выдачи премия тов. Итич 
ной, но факт остается фактом: рукоч 
водство киностудии недопустимо от 
неслось к тов. Итнной. 

Упрааляющий Бепгоскино 
А, ГАЛКИН. 
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Г. П. ВОВСЫ 
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ственное издательство «Искусство», 
РЕДАКЦИЯ: Москаа, Кузнецкий 
Мост, д. № 21/5, теп.` 1-94-40, 


ВЕНЕ ЕО 
НУНАНА нвалифицированная машинистка 


на штатную работу. 
редакция «КИНО», телеф, 1-94-40, 


НЕЕ 


ИНСТИТУТ КИНЕМАТОГРАФИИ 


АДЕМИИ) 
НИНОДРАМАТУРГОВ 


9С'’еме ВУЗ'в и самостоятельные ли- 


аниыо в печати. или пьесы и сце- 
кино, ° 


истории русской и западной ли- 
атургии театра в кино. 

обязан написать 
{запись в сценарной форыв со- 


тексту). 


дней в размере до 36 руб. в месяц 
представ- 


ное бюро по всем вопросам прием- 
д.). Консультации бу- 


адрессвать: Моснва, Лении- 
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